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Desde aqui: Anna Maria Guasch
y los Estudios visuales

From here: Anna Maria Guasch and Visual Studies

NASHELI JIMENEZ DEL VAL

Resumen

Este texto parte del concepto “lugar de enunciacion”
para explorar los diversos sitios de enunciacion desde
los que Anna Maria Guasch se ha pronunciado en tor-
no a los Estudios visuales. En primera instancia, el ar-
ticulo aborda la obra de Guasch desde la traduccion,
brindando un recorrido de su texto “Los Estudios vi-
suales: un estado de la cuestion” a través del prisma de
un ejercicio de traduccién expandida. En segundo lu-
gar se analiza el trabajo de Guasch desde el punto de
vista de una arqueo-cartografia, abordando su texto
“Doce reglas para una Nueva Academia” como un
ejemplo de su capacidad para producir coordenadas
para navegar el discurso de los Estudios visuales. Por
ultimo, se aborda la obra de Guasch desde un sitio de
enunciacion marcado por la genealogia en su acepcion
foucaultiana. En esta seccion se analizan dos textos re-
cientes que ejemplifican el trabajo de esta autora des-
de una perspectiva genealdgica.

Palabras clave * Anna Maria Guasch, arqueologia,
estudios visuales, genealogia, imagen, visualidad

Abstract

This text uses the concept of “place of enunciation”
to explore the diverse sites of enunciation from which
Anna Maria Guasch has discussed Visual Studies. First-
ly, the article addresses Guasch’s work from the stand-
point of translation, providing a discussion of her
“Los Estudios Visuales: un estado de la cuestion”
through the prism of an expanded translation. Se-
condly, Guasch’s work is analysed from an archaeo-
cartographical stance, addressing her text “Doce re-
glas para una Nueva Academia” as an example of her
capacity to produce coordinates to navigate the dis-
course of Visual Studies. Lastly, Guasch’s work is ana-
lysed in terms of a Foucauldian genealogy. In this clo-
sing section, two more recent texts are discussed from
a genealogical perspective.

Keywords ¢ Anna Maria Guasch, archaeology, visual
studies, genealogy, image, visuality
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Introduccion: “Desde aqui”

E 1 semidlogo y tedrico argentino Walter Mignolo
ha propuesto el concepto de locus enuntiationis o
“lugar de enunciacion” para referirse al sitio desde don-
de se dicen las cosas.! Retomando el sitio de enuncia-
cién del discurso teorizado por el francés Michel Fou-
cault,” Mignolo reivindica el concepto para referirse a
los diversos espacios epistemoldgicos de enunciacion
donde se ubica al sujeto del conocimiento, un sitio atra-
vesado por relaciones asimétricas de poder, omisiones,
negaciones, marginalizaciones, etcétera. En principio,
Foucault y Mignolo teorizan esta funcion del discurso
como un sitio atravesado por relaciones de poder, pro-
duciendo a su vez los discursos y saberes del poder.
No obstante, para el argentino, el locus enuntiatio-
nis también puede valerse de su capacidad productiva
para “des-centrarse’, es decir, para exponer lo que San-
tiago Castro-Gémez denomina la “hybris del punto
cero” o la arrogancia del punto de vista “inexistente”?
Esto es, la hybris del punto cero —un mecanismo fun-
damental del discurso del occidentalismo a través del
cual el sujeto de la enunciacion niega su condicién de
sujeto para presentar sus enunciados (des-localizados,
des-particularizados, “cientificos”) como si fueran pro-
ducto de una universalidad incuestionable— queda ex-
puesta cuando se hacen visibles las particularidades y
contingencias que determinan al lugar de la enuncia-
cion. Asi pues, en la conceptualizacién de Mignolo la
enunciacion localizada puede ser concebida como una
suerte de practica filoséfico-politica disruptiva, pues al
localizar y evidenciar las especificidades del sitio de
enunciacion, ya sea en discursos dominantes, margi-
nados o silenciados, lleva consigo la carga conceptual

y epistemoldgica que implica la enunciacién situada.

! Walter Mignolo, Local Histories | Global Designs: Coloniality,
Subaltern Knowledges, and Border Thinking. Princeton Univer-
sity Press, 2000.

2 Michel Foucault, L'archéologie du savoir. Editions Galllimard,
1969.

* Santiago Castro-Gomez, La Hybris del punto cero. Ciencia, raza
e ilustracion en la Nueva Granada (1750-1816). Pontificia Uni-
versidad Javeriana, 2005.
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Al volverse visible y decirse, el sitio de enunciacion deja
delado cualquier pretension de objetividad epistemo-
légica, produccion de verdades o jerarquizacion de co-
nocimientos pues admite que esta hablando “desde
aqui”

El “desde aqui” de Anna Maria Guasch es un sitio
desde el que habla una traductora, una arquedloga, una
genealoga. Si se le preguntara, seguramente ella se rei-
vindicaria como historiadora de arte contemporéneo,
sin mas; claro, siempre bajo una concepcién expandi-
da de lo que es la historia (y de lo que es el arte). Pero
Anna Maria Guasch, la historiadora del arte contem-
poraneo, también ha sabido ejercer la traduccién (cul-
tural), la arqueologia (foucaultiana) y la genealogia (del
poder) para rendir cuenta del auge de las imagenes y
de la visualidad en la era global. Su particular agudeza
y amplia vision del campo de estudio de lo visual la han
llevado a recurrir a referentes tedricos de disciplinas
variopintas para poder forjar un corpus critico autén-
ticamente interdisciplinario, tanto en lo conceptual
como en lo metodoldgico. Asi, la Anna traductora, ar-
quedloga y genedloga ha puesto en practica, a lo largo
de sus mas de treinta aflos de ejercicio profesional, lo
que ella misma define como un enfoque interdisci-
plinario. En este breve texto propongo hacer un recorri-
do de los “desde aqui” que ha practicado Anna Maria
Guasch en lo que respecta a los estudios de la cultura
visual, area en la cual ha destacado por sus lucidas in-
tervenciones y contribuciones a lo largo de las tltimas

dos décadas.

Traductora

El surgimiento de los primeros debates en torno a los
Estudios visuales y la cultura visual a mediados de
los aflos noventa y principios de los 2000 se dieron en
el marco de una academia predominantemente anglo-
fona, que en su mayoria recuperaba la filosofia conti-
nental de autores como Roland Barthes, Jacques Derri-
da, Michel Foucault y Pierre Bourdieu para desarrollar
una serie de nuevas metodologias y teorizaciones so-

bre la abundancia de imagenes que surgia al cierre del
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Hannah Collins, Beshencevo. A Current History, 2006. HD videoproyeccion; original super 16 mm, sistema de sonido 5.1; duracién: 57 min. Cortesia de la
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milenio. En un primer momento, los diversos com-
pendios y genealogias sobre el campo de estudio emer-
gente se escribieron en inglés: desde el “Visual Culture
Questionnaire” de la revista October (1996), pasando
por los readers de Norman Bryson, Michael Ann Ho-
lly & Keith Moxey (1994), Nicholas Mirzoeff (1998) y
Jessica Evans y Stuart Hall (1999), hasta los monogra-
ficos de Mirzoeft (1999), James Elkins (2003), Marga-
ret Dikovitskaya (2005), entre muchos otros. La mayo-
ria de estos autores pioneros en los Estudios visuales
estaban adscritos a centros académicos anglo-parlan-
tes, ya fueran Bryson, Holly y Moxey en las universi-
dades de Harvard, Rochester y Columbia, respectiva-
mente, o Mirzoeft de la Universidad de Nueva York y
W.J.T. Mitchell de la Universidad de Chicago.
Podemos tener una visién mas vasta de la genealo-
gia de los Estudios visuales gracias al texto de Simdn
Marchan Fiz, “Las artes ante la cultura visual. Notas
para una genealogia en la penumbra’, que brinda un
recorrido de las teorizaciones europeas de la imagen y

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

la cultura visual bajo el mote de la “comunicacion vi-
sual’* Segin Marchan Fiz, esta tltima expresion se for-
j6 sobre todo en la Republica Federal de Alemania, en
un contexto en el que “las alianzas entre la Estética, la
Comunicacion visual y la educacion estética eran vis-
tas como una forma necesaria de praxis politica’’ De
este contexto surgieron académicos como Gottfried
Boehm, Hans Belting y Horst Bredekamp, quienes de-
sarrollaron una Bildwissenschaft o ciencia de la ima-
gen. En Francia, la emergencia de los estudios de la
imagen estuvo marcada por la obra de Roland Barthes
y sus analisis semioldgicos de las imagenes, de tal suer-
te que se “desplega[ba] no solamente la experiencia ar-

tistica contemporanea, sino la visual en general”® En

4 Simén Marchan Fiz, “Las artes ante la cultura visual. Notas pa-
ra una genealogia en la penumbra’, Estudios visuales. La episte-
mologia de la visualidad en la era de la globalizacién, José Luis
Brea (ed.). Akal & ARCO, 2005.

5 Marchén Fiz, op. cit.: 80.

¢ Marchan Fiz, idem.



el debate italiano, la comunicacion
visual se extendia al disefio, el dise-
o industrial, la publicidad, la tele-
vision, etcétera. Estuvo igualmente
marcada por la polémica iniciada
por Umberto Eco con sus apocalip-
ticos e integrados ante la cultura de
masas.

Por dltimo, Marchan Fiz detalla
la entrada de los estudios de la ima-
gen a Espana gracias a la mediacion
de diversas traducciones francesas e
italianas realizadas por editoriales
argentinas o espafiolas, y a los es-
fuerzos de la editorial Gustavo Gili con su creacion de
una “Colecciéon Comunicaciéon Visual”’ Igualmente,
algunos criticos de arte, como Vicente Aguilera Cerni,

sefialaban desde los afos sesenta que

[d]entro de nuestra condicidn histdrica, es un hecho
incontrovertible que los hébitos visuales no dependen
de las nociones remanentes del “arte’, sino de las prac-
ticas visivas usadas por la publicidad, la propaganda,
la informacién [...] Nuestra “cultura artistica” [...]
ya no reside en el “arte”, sino en los grandes medios
de difusién multitudinaria y en los canales de la in-

dustria.?

También cabe destacar, en este contexto, la importan-
cia de la obra de Juan Antonio Ramirez, en particular
con referencia a su libro Medios de masas e historia del
arte,’ en el que aborda la polémica “apocalipticos /
integrados” y propone una tercera via de mediacion
frente los medios de masas.

Ante este escenario emergfa una generacion de his-
toriadores del arte espafioles interesados en la cultura
visual cuando en 2003 se lanz6 el primer niimero de la

revista Estudios Visuales, bajo la direccién de José Luis

7 Marchén Fiz, ibid.: 78.

8 Cit. en Marchdn Fiz, idem.

° Juan Antonio Ramirez, Medios de masas e historia del arte. Ca-
tedra, 1997.

La funcion de traduccion que
ejercio Anna Maria Guasch
durante este periodo fue
mas que el paso de un idioma
a otro; la suya fue una
traduccion expandida que
pasaba por la seleccion
concienzuda de los textos
relevantes, los grandes
topicos, los debates centrales
para la forja de unos Estudios
visuales hispanos.
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Brea y auspiciada por el Centro de
Documentacion y Estudios Avanza-
dos de Arte Contemporaneo (Cen-
deac). El nimero incluia dos textos
introductorios: el primero, una no-
ta editorial de Brea; el segundo, un
“Estado dela cuestion” de Anna Ma-
ria Guasch (sobre el que abundare-
mos mas adelante). Ante todo, este
numero cumplia la importante ta-
rea de traducir textos fundacionales
de los Estudios visuales del inglés al
castellano: “Nostalgia de lo real”
de Keith Moxey, “Mostrando el ver”
de WJ.T. Mitchell, “Devolver la mirada” de Martin Jay,
y el imprescindible “Cuestionario October sobre cul-
tura visual”'® Al afilo siguiente se celebré el I Congre-
so Internacional sobre Estudios Visuales en el Foro de
Expertos de Arco (Feria Internacional de Arte Con-
temporaneo de Madrid), con la participacion de Keith
Moxey, Susan Buck-Morss, W.J.T. Mitchell, Nicholas
Mirzoeff y Norman Bryson, entre otros. En estos afios,
la editorial Akal estrenaba su coleccion “Estudios Vi-
suales”, en la que publicaba textos traducidos al caste-
llano de autores como Jonathan Crary, Mitchell, Jay y
Belting."! En el 2005 se publicé el compendio Estudios
Visuales. La epistemologia de la visualidad en la era de
la globalizacién, un recopilatorio de las actas del con-
greso de 2003, editado por Brea y publicado por Akal
(como parte de su coleccién “Estudios Visuales”) y
ARCO, dando paso a lo que Miguel Angel Hernandez
denomina un periodo de “efervescencia de los Estu-

dios visuales en Espana’.'?

1 Hasta el ano 2018 era posible consultar la revista completa de
manera gratuita en el URL http://www.estudiosvisuales.net/
revista/index.htm. Desafortunadamente, parece que este domi-
nio ha vencido y ahora sélo es posible acceder a este contenido
mediante su compra por la web del Cendeac: http://www.cen
deac.net/es/editorial/catalogo/?col=9.

11 Se puede consultar la lista integra de esta coleccion en https:
/Iwww.akal.com/coleccion/estudios-visuales/.

12 Miguel Angel Hernédndez, “Introduccién. Estudios visuales:
mapas y lineas de fuga’, Derivas. Ensayos criticos sobre arte y pen-
samiento. Akal/Arte contemporéaneo, 2023: 97.
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Desde sus inicios, Guasch estuvo
al centro de esta efervescencia. Amiga
cercana de José Luis Brea, el princi-
pal instigador de todas estas iniciati-
vas, ambos supieron ver la “potencia
de este campo de estudios para reno-
var un territorio disciplinar [la histo-
ria del arte] al que le seguia costando
salir de una tradicion epistemoldgica
en la que se hallaba anclado y atascado”'? De tal suerte
que, por un lado, Anna fue participe directa de la tra-
duccién de los textos fundacionales de los Estudios vi-
suales angléfonos, ya sea por su cercania a estos pro-
yectos o por su constante y frecuente referencia a estos
autores en sus estados de la cuestion sobre los Estu-
dios visuales. Como sugiere Herndndez, si bien los Es-
tudios visuales llegaron a Espaia con cierto retraso con
respecto a sus homologos estadounidenses y britani-
cos, las intervenciones de Guasch sirvieron para con-
textualizarlos y ponerlos en perspectiva. A decir de
Hernéandez, estos Estudios visuales hispanos “desincro-
nizados” y “descontextualizados” permitieron que su
afianzamiento “fuera de tiempo” creara una perspecti-
va singular que “atn continta dando sus frutos”**

Asi pues, la funcién de traduccién que ejercié Anna
Maria Guasch durante este periodo fue mas que el pa-
so de un idioma a otro; la suya fue una traduccion ex-
pandida que pasaba por la seleccién concienzuda de
los textos relevantes, los grandes topicos, los debates
centrales para la forja de unos Estudios visuales hispa-
nos. En pocas palabras, Guasch supo llevar a cabo una
importante labor de traduccion cultural y epistemo-
légica que atendia las siguientes cuestiones: ;como lo-
grar transmitir la relevancia de unos Estudios visuales
producidos sobre todo en paises de habla inglesa? ;C6-
mo configurar su trasposicién para el contexto aca-
démico hispano? ;C6mo llevar a cabo una adecuada
importacioén y/o yuxtaposicién de problematicas plan-
teadas en otros contextos y bajo otras condiciones so-

ciales, politicas y culturales?

13 Hernandez, op. cit.: 97.
4 Hernadndez, ibid.: 98.
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[...] es imposible reducir
lo visual a un modelo
lingliistico; resulta
fundamental buscar
nuevos modelos analiticos
y metodologicos para
abordar las especificidades
de lo visual.

Su primera aportacion en este sen-
tido fue el texto mencionado anterior-
mente —“Los Estudios visuales: un
estado de la cuestion”—, publicado en
el primer numero de la revista Estu-
dios Visuales.”> Como afirma Hernén-
dez, el texto se publicd en un momen-
to en el que era necesario situar la
cuestion de los Estudios visuales en
el contexto hispano.'® En palabras de la propia Guasch,
el texto tenfa como objetivo “hacer historia del pro-
blema”!” A través de este ejercicio ubicaba el desarro-
llo de los Estudios visuales a lo largo de dos ejes prin-
cipales: 1) los estudios de la imagen surgidos de una
vertiente de la historia del arte influenciada por la se-
midtica y otros postulados postestructuralistas, y 2)
los estudios de la visualidad en linea con los Estudios
culturales britanicos. Partiendo de esta categorizacion,
Guasch discutia los grandes temas que marcaron a es-
ta interdisciplina.

En un primer momento aborda la problematica del
modelo lingiiistico y sus carencias a la hora de aportar
una perspectiva analitica y critica sobre las imagenes
y la visualidad. En este sentido, retoma el decir de Hal
Foster en tanto que la imagen es a los Estudios visuales
lo que el texto es a la teoria critica posestructuralista.
Sigue: dado el auge de lo visual en décadas recientes,
hay un aumento constatable de produccidn tedrica y
metodoldgica en torno a la imagen y la visualidad que
busca dar respuesta a diversas cuestiones formuladas
desde la Historia del arte, la estética, la teoria del cine,
la literatura, la antropologia o los media studies. De ma-
nera que los Estudios visuales surgen en buena medida
contrapuestos tanto al giro lingtiistico de Richard Ror-
ty como al giro semidtico de la imagen, “viendo en es-

tos modelos de textualidad una ‘lengua franca’ que re-

5 Anna Maria Guasch, “Los Estudios Visuales: un estado de la
cuestion’, Estudios Visuales, 1, noviembre de 2003: 8-16.

16 Hernandez, ibid.: 97.

7 Anna Maria Guasch, “Los Estudios Visuales: un estado de la
cuestion’, Derivas. Ensayos criticos sobre arte y pensamiento. Akal/
Arte contemporaneo, 2023: 101.
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Antoni Muntadas, El aplauso. HD videoinstalacion. Fotografia © Magdalena Martinez Franco.

ducia el estudio del arte y de las formas culturales y
sociales a una cuestion de ‘discurso’ y de ‘lenguaje™.'®

Si bien en un inicio varios tedricos de la imagen
afines a la Historia del arte, como Bryson, Holly, Mo-
xey y Bal, recurrieron a la semidtica como una herra-
mienta critica para el analisis de la imagen (siguiendo
la tradicién francesa estructuralista y postestructura-
lista), tenian claro que se proponian forjar una historia
de las imagenes mas que una historia del arte. Su ob-
jetivo era doble: primar el significado cultural de la
imagen mas alla de su “valor artistico’, reivindicando
obras que habian sido excluidas del canon de las gran-
des obras de arte, y explicar las obras canonicas bajo
criterios ajenos a su valor estético.' Para Guasch, esta
tendencia buscaba examinar el papel de la imagen en
la vida de la cultura, mas alld de una consideracién de
su valor en tanto a sus caracteristicas intrinsecas e in-

manentes.

18 Guasch, “Los Estudios Visuales”, op. cit.: 102.
19 Guasch, ibid.: 103.

Asi pues, para este grupo de tedricos, el paso de la
mimesis a la representacion (en su acepcion semidti-
ca) resultaba fundamental, pues cada imagen participa
como signo en un entramado de discurso semiético
que, a su vez, estructura el entorno cultural y social en
el cual esta inmersa. El valor de la imagen reside, en-
tonces, “dentro del horizonte cultural de su produc-
cién como del de su recepcion”?

Se esta hablando, pues, del “giro de la imagen” (o
pictorial turn,* en palabras de Mitchell), que contribu-

ye a la configuracion de una “historia de las imagenes”,

20 Guasch, ibid.: 104.

21 Es dificil aportar una traduccién precisa y completa del tér-
mino al castellano. En el idioma inglés existe una distincion fun-
damental entre image y picture, diferencia que Mitchell explora
a profundidad en sus textos Picture Theory: Essays on Verbal and
Visual Representation (University of Chicago Press, 1994) y What
Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images (University of
Chicago Press, 2005). En castellano, en cambio, ambos concep-
tos caen bajo la misma rubrica “imagen”, perdiendo algunos de
los matices que Mitchell recalca en su obra.
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enfatizando el lado social de lo visual y los procesos
cotidianos de mirar y ser mirado. Se trata de un mo-
mento poslingiiistico y postsemiético en el que las
metodologias tradicionales para el analisis de objetos
culturales (desciframiento, descodificacion, interpre-
tacion) son reemplazadas por una mayor atencion a la
compleja interaccion entre la visualidad, las institucio-
nes, el discurso, el cuerpo y la mirada.” Este nuevo in-
terés por la relacion entre el “sujeto que mira” y un
“objeto mirado” desemboca en una teoria de la visua-
lidad que aborda la percepciéon desde su dimension
cultural, arguyendo que la vision es tan importante co-
mo el lenguaje en la mediacion de las relaciones socia-
les. Por lo mismo, es imposible reducir lo visual a un
modelo lingiiistico; resulta fundamental buscar nue-
vos modelos analiticos y metodoldgicos para abordar
las especificidades de lo visual.

22 Guasch, “Los Estudios Visuales”, ibid.: 102.
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En el eje de los Estudios visuales afines a los Estu-
dios culturales, Anna Maria Guasch localiza la obra de
Jessica Evans y Stuart Hall, con su compendio Visual
Culture: The Reader (1999),% y los archi-citados libros
de Mirzoeff.?* Para Guasch, estos autores reivindican
la visualidad como una disciplina téctica en el contexto
de una globalizacion cultural que iba de la mano con la
neoliberalizacién econdémica que trajo consigo la cai-
da del socialismo soviético. Segtin ella, en este momen-
to histérico la imagen jugaba un papel indispensable
como portadora de significados “en un marco domina-
do por los discursos horizontales, las perspectivas glo-
bales, la democratizacién de la cultura, la fascinacion
por la tecnologia y la ruptura de los limites alto-bajo

% Jessica Evans y Stuart Hall, Visual Culture: The Reader. Sage
& Open University Press: 1999.

24 Véase Nicholas Mirzoeff, The Visual Culture Reader (Routled-
ge, 1998) y An Introduction to Visual Culture (Routledge, 1999).



mas alld de jerarquizaciones del artefacto visual”.®

Para Guasch, el eje de los Estudios visuales afines
a los Estudios culturales ponia mayor énfasis en las
dimensiones ideoldgicas de la cultura, adoptando una
postura trans— o posdisciplinaria que “cuestionaba la in-
diferencia de la teorfa marxista hacia la cultura visual’*
En la obra de Mirzoeff, Hall e incluso Fredric Jameson,
las imagenes y lo visual exponen “lo que hay debajo’, es
decir, ejercen una critica de la cultura visual que pasa
por una critica de la ideologia, valiéndose para ello de
la teoria posestructuralista y marxista de la época.

En resumen, el abordaje de Anna Maria Guasch al
estado de la cuestion de los Estudios visuales se basa en
la diferenciacion entre los ejes de la Historia del arte,
que se centra en el modo que las imagenes artisticas
funcionan socioculturalmente, y de los Estudios cul-
turales, que se enfoca en la imagen y la visualidad para
llevar a cabo una critica ideoldgica. Pero, como bien se-
fala Herndndez en su lectura de Guasch, ambos ejes
comparten una serie de preguntas: “qué quieren las
imagenes, coémo nos afectan, cdmo las experimenta-
mos, cudl es su funcién, como configuran nuestros mo-
dos de pensar y sentir”’?” Para Guasch, la aportacion
mas enriquecedora de los Estudios visuales es que con-
cibe ala visualidad, la vision, los media y las imagenes
de la manera mads inclusiva posible, “casi como un co-
lapso, convergencia o solapamiento entre distintos me-
dios, los tradicionales junto a los nuevos, como los
digitales, un colapso a modo de tactica con la que es-
tudiar la genealogia, definicién y funciones de la vida

cotidiana posmoderna dominada por la globalizaciéon

25 Guasch, “Los Estudios Visuales”, ibid.: 105.

2 Guasch, idem. Esta afirmacion es debatible. Cabe recordar que
los Estudios culturales britanicos surgieron, en buena medida,
como respuesta a los textos de Antonio Gramsci sobre la hege-
monia cultural e ideologia. Igualmente, varios teéricos de la Es-
cuela de Birmingham discutieron a fondo la obra de Althusser,
Adorno, Benjamin y otros reconocidos filésofos marxistas. Por
su parte, varios tedricos marxistas han elaborado su filosofia es-
tética y teoria del arte a partir del materialismo dialéctico; en-
tre ellos, en mayor o menor medida: Adorno, Herbert Marcu-
se, Benjamin, Georg Lukécs, Terry Eagleton, Fredric Jameson,
Jacques Ranciére, Adolfo Sdnchez Vézquez, etcétera.

¥ Hernandez, “Introduccion’, op. cit.: 98.

N. JIMENEZ DEL VAL

>

de la vision”?® Este colapso téctico puede, incluso, en-
tenderse como el paso de un pensamiento logocéntrico
a uno visual, una especie mediacion en la que Guasch

funge como traductora.

Arquedloga

Anna Maria Guasch también ha fungido como arqued-
loga de la interdisciplina de los Estudios visuales. Des-
de luego que no nos estamos refiriendo a la arqueolo-
gia de pico y pala (aunque se podria decir que ha sido
tal la una cantidad de trabajo de archivo realizado que
podriamos denominarla arquedloga de campo hono-
raria). Nos referimos a la arqueologia foucaultiana,
entendida como una metodologia historiografica que
se centra en la examinacion de huellas discursivas para
escribir una “historia del tiempo presente”? Foucault
evoca la metafora del monumento para desarrollar es-
ta concepcion de la arqueologia. En su Arqueologia del
saber,” hace una distincion entre documento y monu-
mento, en donde el primero denomina un referente de
algo mas (los rastros de una representacion), mientras
que el segundo es el conjunto de enunciados, condi-
ciones, reglas y omisiones que configuran a un discur-
so en si mismo. En otras palabras, el monumento es el
conjunto de condiciones de posibilidad (correlaciones,
intercambios, sistemas de verticalidad y horizontali-
dad) parala configuracion del discurso en un momen-
to dado. Como tal, el monumento esta al centro mis-
mo de una historia general, es decir, de una historia
no-totalizante ni teleoldgica que entiende al documen-
to como “signo de otra cosa que conduce a la ‘verdad’
en su supuesta transparencia’.®' Asi, la arqueologia fou-
caultiana es aquella que aborda al discurso “en la pre-

cisa especificidad de su ocurrencia’,** prestando espe-

2 Guasch, “Los Estudios Visuales”, ibid.: 106.

¥ Gary Gutting, Foucault. A Very Short Introduction. Oxford Uni-
versity Press, 2005.

3 Foucault, Larchéologie du savoir, op. cit.

31 Foucault, Larchéologie du savoir, op. cit.: 182.

32 Foucault, ibid.: 28.
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cial atencidn a la relacién entre lo decible y lo visible
mediado por el poder/saber. El arquedlogo es aquel
que se dedica a desenterrar este monumento—el dis-
curso en la especificidad de su ocurrencia—de entre
sus diversos estratos discursivos.

No obstante, la arqueologia de Guasch no es esta-
ticamente monumental; se desplaza en el espacio a la
vez que en el tiempo. Es decir, se desarrolla simulta-
neamente a lo largo de un eje vertical (el monumento,
tiempo) y uno horizontal (el mapa, espacio). Como ella
misma ha comentado, a todo lo largo de su ejercicio
profesional ha viajado personalmente a los sitios de
muestras emblematicas del arte contemporaneo, como
fueron la Documenta XI (2002) o la revisiéon de Magi-
ciens de la terre en el Centre Pompidou en 2014: “Yo

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

visitaba, no es s6lo que yo leyera. Me fui a Lyon, me fui
a Paris, a Kassel...”® en un “estar con los ‘actores’ [...]
en los ‘lugares™** Ademas, no es casualidad que algu-
nos de sus proyectos de investigacion se titulen “Car-
tografia critica del arte y la visualidad en la era global”
o que dedique sendas partes de sus textos al giro geo-
grafico en el arte contemporaneo. Asi pues, se puede
afirmar que la suya es una arqueologia cartografica
que oscila entre la historia y la geografia, entre el es-

pacio y el tiempo.

% Julia Ramirez-Blanco, “Introduccién: Entreviajes’, Derivas. En-
sayos criticos sobre arte y pensamiento. Akal / Arte contempora-
neo, 2021: 140.

* Anna Maria Guasch, “Prélogo”, Derivas. Ensayos criticos sobre
arte y pensamiento. Akal / Arte contemporaneo, 2021: 8.



Mais aun, la forma de su pensa-
miento tiende a ser marcadamente
cartografico. Su capacidad para tra-
zar mapas mentales que incorporen
todas las configuraciones y constela-
ciones de pensadores, artistas, image-
nes, tedricos, exposiciones, es fruto de
una agudeza mental que queda cons-
tatada en sus estados de la cuestion,
sintéticos y vastos a la vez. Como co-
menta Hernandez, Guasch tiene “una
capacidad unica para sistematizar
problemas y situar tradiciones, ten-
dencias y modos de hacer”*

Para Hernandez, Guasch ha apor-
tado a la “nueva” interdisciplina de
los Estudios visuales un mapeo y estado de la cuestion
como cartografia y propuesta epistemologica, siendo
ésta una de sus mayores contribuciones a la Historia
del arte contemporaneo: “la mirada del cartégrafo”®

Yo agregaria que, en su imbricacién con el traba-
jo arqueologico, la suya es una cartografia fluida, dis-
tribuida en estratos de mapas yuxtapuestos e interco-
nectados; a mi entender, se trata de una arqueologia
cartografica del rizoma en el sentido de Gilles Deleuze
y Félix Guattari.”” Asi pues, su labor arqueocartogra-
fica nos ofrece coordenadas para ubicarnos en la vo-
ragine del mundo actual de la imagen. Aun mas, si-
guiendo las pautas foucaultianas para la produccién de
una “historia del tiempo presente”, la arqueocarto-
grafia de Guasch es programatica: en su metodologia
historiografica (no-lineal, no-jerarquizante, no-teleo-
légica) proyecta los documentos del pasado para pen-
sar mejor nuestro momento actual.

Un buen ejemplo de este pensamiento arqueo-car-
tografico es su texto “Doce reglas para una Nueva Aca-
demia: La ‘nueva Historia del arte’ y los Estudios audio-
visuales”, publicado en el compendio Estudios Visuales

% Hernandez, “Introduccion’, op. cit.: 97.

36 Hernandez, idem.

%7 Gilles Deleuze y Félix Guattari, Mille plateaux. Les Editions
de Minuit, 1980.

Guasch, la arqueocartografa,
ha sabido proyectar
los elementos relevantes
para unos Estudios visuales
situados en contextos
hispanoparlantes,
mediando entre las
preocupaciones locales,
nacionales, regionales
y mundiales, y abriendo
la puerta para pensar
mejor lo que James Elkins
ha denominado “Estudios
visuales globales”.

N. JIMENEZ DEL VAL

(2005). A lo largo de este ensayo, An-
na Maria Guasch no rehiye a consi-
derar a los Estudios visuales como
una intervencion urgente y necesa-
ria para la renovacion de la Historia
del arte. Su agenda es clara y calza
con las propuestas de Mitchell y Brea
sobre la capacidad de esta interdisci-
plina para incomodar los limites dis-
ciplinarios de la Historia del arte.®
En sus propias palabras, Guasch aco-
mete los Estudios visuales como un
“hibrido interdisciplinar [que busca]
desafiar el caracter disciplinar de la
Historia del arte”? Para ella, existe
un ala reivindicativa, politicamente
comprometida, de los Estudios visuales, en muchos ca-
sos protagonizada por historiadores del arte “ansiosos
de renovar la vieja disciplina desde formas de interdis-
ciplinariedad més alla de analisis estilisticos, iconogra-
fia e historia social”>*® Asi, Anna Maria Guasch reivin-
dica la interdisciplinariedad que brindan los Estudios
visuales como una téctica de libertad epistémica.*!
Ejercicio programatico rayando en lo prescriptivo,
las “Doce reglas” de Guasch proponen una serie de
premisas que, mds que caer en un desglose de catego-
rizaciones binarias, nos ofrecen coordenadas para na-
vegar a través del monumento-mapa que es este esta-
do de la cuestion de los Estudios visuales. Ella misma
se sitlla en una posicion mas cercana a Bourdieu, en
tanto que reclama una supresion de fronteras entre cul-
tura elevada y popular, para reubicar el concepto de
“valor” en un mundo dominado por la experiencia

3 Véase W.J.T Mitchell, “Interdisciplinarity and Visual Culture”,
Art Bulletin, vol. LxXV1I, num. 4, diciembre de 1995: 540-544;
y José Luis Brea, “Los Estudios visuales: por una epistemologia
politica de la visualidad”, Estudios visuales. La epistemologia de la
visualidad en la era de la globalizacién, Akal & ArRco, 2005: 5-14.
% Anna Maria Guasch, “Doce reglas para una Nueva Academia:
la ‘nueva Historia del arte’ y los Estudios audiovisuales”, Estu-
dios visuales. La epistemologia de la visualidad en la era de la
globalizacion, Akal & Arco, 2005: 59.

 Guasch, “Doce reglas’, op. cit.: 60.

41 Guasch, idem.
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de lo cotidiano. Asi, sus reglas estan basadas en un sis-
tema de hibridacién, inclusion y alianza, mas que en
filiacién o binarismos.*? Las oposiciones que presenta
en cada regla deben entenderse, pues, como una pro-
vocacién dialéctica que a su vez brinda coordenadas
para la situacion de los topicos mds apremiantes en los
Estudios visuales.

En la primera regla, Guasch opone lo “visual” al
“arte”. El desplazamiento hacia lo visual durante la
posmodernidad confirma la emergencia de un nuevo
estatuto de la visualidad, unida a una reactualizacién
de la tradicién ocularcentrista, en la que ya no es via-
ble encasillar a la imagen dentro de un paradigma lin-
giiistico.

En la segunda regla opone el “giro de la imagen” al
“giro lingiiistico’, abundando sobre el nuevo estatuto
de lo visual discutido en la primera regla. El llamado
“giro de la imagen” o “giro pictérico” brinda un mode-
lo para la interpretaciéon de fenémenos visuales, que
cede mayor importancia a modelos de recepcién y vi-
sualidad centrados en la “condicion del espectador”®
Para Guasch, se trata de un momento poslingtiistico y
postsemiotico de la imagen, que comienza a ser abor-
dada a partir de la compleja interrelacion entre visua-
lidad, sistemas, instituciones, discursos, cuerpos v fi-
guralidad.

En la tercera regla ubica lo visual entre lo cultural
y lo social. Afirma que la visiéon es un modo de expre-
sion cultural y una forma de comunicacion, de tal suer-
te que los Estudios visuales no solamente se dedican a
la interpretacion de las imagenes, sino que abundan
en la descripcion del campo social de la “mirada”. Se
plantea las siguientes preguntas: como se ve, a quién
se le permite ver, qué, bajo qué condiciones...

En la cuarta regla, Guasch opone el modelo de cul-
tura al modelo histérico. Siguiendo la nocién de “giro
cultural” planteada por Jameson, recalca que los Estu-
dios visuales no priorizan una interpretaciéon o herme-
néutica de la imagen. En cambio, llevan a cabo anali-

42 Guasch, ibid.: 61.
4 Guasch, 1bid.: 65.
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sis de las complicidades entre el poder y las imagenes,
“por encima de toda concepcidn elitista de la cultura
y de los ideales estéticos”** En esta regla, Foucault y
Bourdieu son referencias clave en tanto que su pensa-
miento contribuye al “desmantelamiento de la tenaz
hegemonia del historicismo: las rupturas reemplazan
todo proceso de evolucidn, continuidad, causa-efecto,
antes-después”*

En la quinta regla, Guasch propone el modelo an-
tropoldgico como un desplazamiento disciplinar de la
Historia del arte. Siguiendo a Foster, ella propone que
la antropologia seria el “discurso guardian” de los Es-
tudios visuales,*® desplazamiento en el cual la obra de
Aby Warburg seria fundacional.

En la sexta regla, Guasch proyecta la disyuntiva en-
tre interdisciplinariedad y disciplina. La interdiscipli-
nariedad es, para ella, un lugar de convergencia y con-
versacion mediante el encuentro entre distintas lineas
disciplinarias. Va mas alla de la légica de la oposicion
y la jerarquia, fungiendo como una “colisién académi-
ca” que confronta a la Historia del arte con la literatura,
la filosofia, la historia social, los estudios filmicos, la cul-
tura de masas, la sociologia, la antropologia, etcétera.
No obstante, aqui es importante recuperar a Mitchell,
quien afirma que la interdisciplinariedad no implica la
no-disciplina, es decir, una carencia de formas o estruc-
tura, sino que es una metodologia de la disrupcién.*’

La séptima regla contrasta los Estudios visuales con
la estética. Cita a Moxey: “las imagenes escapan a los
tradicionales métodos de andlisis usados por historia-
dores del arte en un momento en que la cultura apare-
ce mas saturada de imdagenes que nunca’,*® de manera
que en nuestra condicién contemporanea la relevan-
cia estética se encuentra en lugares en los que la His-
toria del arte no suele buscar. Como consecuencia, las
teorfas universales sobre “la Estética” ya no nos sirven

para atender el universo actual de la imagen.

* Guasch, ibid.: 66.

4 Guasch, idem.

46 Guasch, idem.

7 Mitchell, “Interdisciplinarity”, op. cit.
4 Guasch, 1bid.: 67.



Krzysztof Wodiczko, If You See Something..., 2005. Cuatro proyecciones de video. Cortesia del artista.

En la octava regla, Guasch recalca la emergencia de
una cultura visual sobre una cultura material. Propone
que la cultura ha devenido completamente dominada
por imagenes en su acepcion inmaterial: imagenes ci-
bernéticas, tecnoldgicas, electrdnicas, incorpdreas, ubi-
cadas en el ciberespacio. Esto nos permite, segn ella,
liberarnos del fetichismo de la antigua Historia del ar-
te hacia las “obras” de arte, superando su mercantiliza-
cion, museificacion y la politica de los cdnones.

En la novena regla, Guasch reivindica la inclusiéon
versus la exclusion. Para ella, la inclusion de todas las
formas de expresion visual que permiten los Estudios
visuales es una de sus principales aportaciones. Si bien
esta vertiente “ultrademocratizadora” de los Estudios
visuales ha generado cierto malestar, la posibilidad
de ampliar la nocién del arte hasta lograr la inclusién de
productos considerados de una supuesta “baja calidad”
contribuye a acabar con el concepto elitista del arte y
potenciar un analisis de todas las practicas humanas

que participan de la gestacion de los objetos estéticos.

La décima regla se refiere al campo epistemoldgi-
co de los Estudios visuales. Para Guasch, el desarrollo
del planteamiento metodolégico de los Estudios visua-
les requiere un nuevo campo epistemologico, algo que
asemeje a una nueva burbuja teérica, una constelacion
conceptual. Guasch propone una configuracion basa-
da en la teoria de la multiplicidad no totalizante, re-
sultado del concepto de rizoma planteado por Deleu-
ze y Guattari. En este sentido, Guasch reivindica una
aproximacion antihistdrica de la visién, siguiendo el
pensamiento de Foucault en tanto a su historiografia
arqueologica que se centra en la triada conocimiento-
lenguaje-poder.

La decimoprimera regla discute la relacion entre
los Estudios visuales y la academia. Guasch considera
que los Estudios visuales juegan un papel indispen-
sable dentro de las universidades como una via funda-
mental para su renovacion y transformacion. Para ella,
los Estudios visuales son una forma de desactivar las

“estructuras” de poder establecidas, en un claro desa-
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Antoni Abad Roses, México. Cortesia del artista.

fio a las tradicionales compartimentaciones dentro de
la Historia del arte, “especialmente a su tradicional es-
tudio cronologico”*

Por ultimo, la decimosegunda regla ataiie a la se-
midtica visual. Desde un punto de vista metodolégico,
sostiene Guasch, haria falta reformular el dialogo ini-
ciado en 1991 por Bryson y Bal entre la semidtica y la
Historia del arte, produciendo una nueva semidtica
visual, siempre considerando la semiética como una
“teoria transdisciplinar”*

Mas que monumentos estaticos o mapas bidimen-

sionales, Anna Maria Guasch traza trayectorias, cami-

4 Guasch, idem.

% Hernandez, “Introduccion’, op. cit.: 98.
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nos, movimientos®! en estos estados de la cuestiéon que
proyectan los ires, venires y devenires de los Estudios
visuales. Siempre atenta y sensible a los nodos del de-
bate y a las fluctuaciones de los términos de la discu-
sidn, Guasch, la arqueocartdgrafa, ha sabido proyec-
tar los elementos relevantes para unos Estudios visuales
situados en contextos hispano-parlantes, mediando en-
tre las preocupaciones locales, nacionales, regionales y
mundiales, y abriendo la puerta para pensar mejor lo
que James Elkins ha denominado “Estudios visuales

globales”>

5! Herndndez, idem.
%2 JTames Elkins, Visual Cultures, Intellect, 2010, cit. en Hernan-
dez, idem.



Genealoga

La obra de Anna Maria Guasch sobre los Estudios vi-
suales también se ha interesado consistentemente por
el poder y sus entramados en la configuracién de los sa-
beres. En este sentido, Guasch es una genealoga en la
acepcion foucaultiana. Si consideramos que la genea-
logia es una metodologia de anlisis del discurso que se
centra en las “relaciones mutuas entre sistemas de ver-
dad y modalidades de poder™ y en su variabilidad a
lo largo del tiempo, podemos afirmar que la tarea de
Guasch ha sido localizar y hacer visibles estas relacio-
nes de complicidad.

Cabe enfatizar que, como metodologia para llevar
a cabo el analisis histérico, la genealogia no busca co-
rroborar ni reafirmar nociones de progreso ni continui-
dades temporales ni sucesiones histdricas, evitando asi
caer en la trampa de los “efectos totalizantes de las ‘su-
perhistorias™.>*

Y aunque Guasch ha sido clara en su rechazo a es-
tas “superhistorias”, su constante reivindicacion de las
resistencias politicas y los cuestionamientos del poder
es menos evidente. A partir de una praxis dialégica con
la obra (ya sea obra de arte contemporaneo, una ima-
gen, videoensayo) o con el agente cultural (artista, his-
toriador del arte, critico), ella siempre se detiene en
las relaciones de poder y las asimetrias latentes en di-
cha interaccion, delatando una patente preocupacién
subyacente por lo politico. Como observa Miguel An-
gel Hernandez, el simple hecho de elegir a unos artis-
tas, unas practicas, unas ideas, unos contextos, es “en
si misma, una toma de postura, una posiciéon”>

Esta toma de postura es especialmente evidente en
dos de sus ensayos. El primero, titulado “El potencial
del arte para reorganizar el campo de la visibilidad”,
explora las potencialidades del videoensayo como una

practica del pensamiento y produccién visual de cono-

** Arnold Davidson, “Archaeology, Genealogy, Ethics”, D. Cou-
zens (ed.), Foucault: A Critical Reader, Blackwell, 1986: 224.

5 Bell cit. en Jean Carabine, “Unmarried Motherhood, 1830-
1990: A Genealogical Analysis”, en M. Wetherell et al. (eds.),
Discourse as Data: A Guide for Analysis, Sage, 2001: 276.

5> Hernandez, “Introduccion’, op. cit.: 99.

N. JIMENEZ DEL VAL

cimiento.”® Para Guasch, el género del videoensayo es
un género hibrido que le permite pensar el presente vi-
sualmente, desafiando y re-significando las imagenes
de los medios y discursos hegemonicos. Asi, al selec-
cionar un género hibrido de la mano de cuatro artis-
tas especificos (Ursula Biemann, Hito Steyerl, Harun
Farocki y Ahlam Shibli) y desarrollar sus argumentos
en torno a cuatro de sus obras puntuales, Guasch rei-
vindica la capacidad del medio para pensar el presente
visualmente, mds alla de los discursos hegemonicos.
Para ella, una de las potencias de los Estudios visuales
reside en su capacidad de hacer una politica de lo vi-
sual; la posibilidad “no sélo de estudiar y analizar el
mundo, sino de intervenir en él, de transformarlo”>’
El segundo, “De la critica formal a la (con)textual.
El paso del critico formalista al critico como tedrico
cultural’}*® aborda el paso del critico de arte de una pos-
tura formal a una (con)textual. Dentro de esta discu-
sién, Guasch recupera el concepto del pensiero debole
de Gianni Vattimo, un tipo de pensamiento liberado de
los sistemas formalistas, esencialistas y taxonomicos,
para adentrarse en los terrenos “de la teoria, filosofia,
alegoria, pluralidad y, en general, de [todo] aquello que
[va] mas alld de las formas y de los lenguajes”* En su
paso de la critica formalista a la textual, Guasch argu-
menta que se da una nueva lectura de las teorias y
conceptos de Benjamin, Barthes, Foucault, Lacan, Al-
thusser, Kristeva e Irigaray, “conceptos que ayudaron
a teorizar la posmodernidad y a [apostar] por una es-
critura palimpséstica donde lo que contaban eran los

>

significados y su contextualizacion™® Y, luego, en el

* Anna Maria Guasch, “El potencial del arte para reorganizar
el campo de la visibilidad”, Derivas. Ensayos criticos sobre arte y
pensamiento, Akal / Arte contemporaneo, 2021: 125-136.

%7 Guasch, op. cit.: 125.

% Anna Maria Guasch, “De la critica formal a la (con)textual.
El paso del critico formalista al critico como tedrico cultural’,
Derivas. Ensayos criticos sobre arte y pensamiento, Akal / Arte con-
temporaneo, 2021: 87-94. Originalmente publicado en Paula
Barreiro y Julidn Diaz Sanchez (eds.), Critica(s) de arte: discre-
pancias e hibridaciones de la Guerra Fria a la globalizacién, Cen-
deac, 2013.

% Guasch, “De la critica formal’, op. cit.: 91.

% Guasch, idem.
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paso de la condicién posmoderna a lo que Guasch de-
nomina “una nueva condicion postcolonial’, se da un
progresivo afianzamiento del discurso de las diferen-
cias. En el giro de lo global, el critico adopta el papel
de tedrico cultural, entrando en un terreno “fronteri-
zo y liminar donde el gran aliado son los Estudios vi-
suales™®!

En pocas palabras, la genealogia de Guasch sigue
un modelo rizomatico tal como ha sido teorizado por
Deleuze y Guattari. Citando a estos autores, Guasch re-
calca: “[u]n rizoma no empieza ni acaba [...] siempre
esta en el medio. [...] el rizoma tiene como tejido la
conjuncion”® Quiza lo que mas llama la atencion de
este modelo es su horizontalidad, su capacidad para
fomentar el pensamiento transversal y antijerarquico.*
En esta etapa mas tardia de la obra de Guasch, entra de
pleno en una exploracion de la filosofia poshumanis-
ta, en donde la mutacién digital, la globalizaciéon eco-
némica y el cambio climatico han cambiado algo “en
la mirada”® A su modo de ver, el arte (o incluso la
imagen) funcionaria como una especie de antena pa-
ra “la deteccion de los cambios que ocurren en la es-
fera visible e invisible de la sensibilidad humana”

Conclusion: ;hacia donde?

Durante esos afos de la efervescencia de los Estudios
visuales en Espafia, Guasch, Brea y varios otros acadé-
micos propugnaron la instauracion de esta interdisci-
plina en la academia espariola. No obstante, como sefia-
la Miguel Angel Hernéndez, fuera de algunos mésteres
e iniciativas puntuales, al dia de hoy los Estudios visua-
les siguen siendo una disciplina periférica. En otras
partes del mundo, pareciera que prenden un segundo

aire;% en otras mas se han institucionalizado y perdi-

! Guasch, ibid.: 92.

2 Guasch, “El potencial del arte’, op. cit.: 126.

% Guasch, ibid.: 125.

% Guasch, idem.

% Guasch, idem.

% En paises hispanoparlantes, la tendencia a la inclusién de pro-
gramas de Estudios visuales o Cultura visual ha ido a la alza, so-
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do su capacidad para incomodar los limites disciplina-
rios. Pero segin Herndndez, el “fracaso” institucional
de los Estudios visuales en Espafia “ha sido quiza su
mayor éxito”* Para €, ésta ha sido una forma de man-
tener intacta su potencia desestabilizadora.

No obstante, se respiran aires parecidos a aquellos
que dieron forma a los Estudios visuales de los afios
noventa y principios de los 2000. La cultural visual del
momento actual es vasta, omnipresente, prolifera. Su-
jeta a nuevas condiciones de produccion, diseminacién
y consumo, es innegable que hoy hace falta, mas que
nunca, un pensamiento que nos ayude a navegar entre
este mar de imagenes y visualidades. Confrontados,
ademas, con un planeta en crisis climdtica, una nueva
oleada de “guerras culturales” y una creciente “simu-
lacrizacién” de la imagen (;qué escribiria Jean Baudri-
llard sobre las imdgenes generadas por la inteligencia
artificial?), quizds nos encontramos ante la emergen-
cia de unos Estudios visuales 3.0. Por tanto, nunca han
sido mas apremiantes las intervenciones de figuras co-
mo Anna Maria Guasch para poner un poco de orden
entre la voragine.

Podemos dirigirnos a los intereses mds recientes de
Guasch para orientarnos. En los ultimos afios, Guasch
ha entrado en didlogo con diversas tendencias del pen-
samiento critico en torno a la cultura. En primera ins-
tancia, ha reafirmado la importancia del intersticio o
la frontera como el sitio desde donde teorizar el mo-
mento actual. En algunos de sus textos recientes se
dirige alos nuevos horizontes del pensamiento desco-
lonial, adoptando el concepto de “pensamiento fron-
terizo” de Walter Mignolo y la nocién de pluriversali-

dad de Enrique Dussel, en una franca apuesta por una

bresaliendo los ejemplos de centros de investigacion como la
Unidad de Investigacion sobre Representaciones Culturales y
Sociales, algunas lineas de investigacion del Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas (ambas de la Universidad Nacional Aut6no-
ma de México), y la maestria en Estudios visuales en la Univer-
sidad Auténoma del Estado de México, sin dejar de mencionar
la Red de Estudios Visuales Latinoamericanos (ReVLaT). Marta
Cabrera (Pontificia Universidad Javeriana) y Gabriela A. Piflero
(uNICEN) brindan unos excelentes estados de la cuestion sobre
la fortuna académica de los Estudios visuales en América Latina.
%7 Hernandez, “Introduccion’, idem.
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Rogelio Lopez Cuenca, Walls, 2006. Cortesia del artista.

ampliacion de una geopolitica del saber. Mas atin, su
trabajo reciente sobre las epistemologias indigenas en
el arte contemporaneo es una reaccion al agotamiento
de los sistemas de conocimiento del occidente. Asi, su
texto de proxima publicacién, “Indigenismo” —parte
de un compendio sobre los grandes —ismos del siglo
xx1,* nos aporta una traduccién, arqueologia y ge-
nealogia de los grandes tdpicos de un arte indigena

contemporaneo que transciende las categorizaciones

6 Julia Ramirez-Blanco y Anna Maria Guasch, Los “ismos” del
siglo xx1, Catedra, préxima publicacion.

temporales, geograficas e identitarias y que, en cambio,
se colocan al pie del cafién de una lucha por la desco-
lonizacién, lucha que también puede resultar presa fa-
cil de la institucionalizacién y de la “tokenizacion”.
Para Anna Maria Guasch, el arte indigena contem-
poraneo puede aportar una salida epistemologica, cul-
tural, ideoldgica y simbdlica que quizas nos conduzca
a una era “pospolitica de la imagen”* Desde esta pos-
tura, la practica de la cultura visual desembocaria en

% Guasch, “El potencial del arte”, op. cit.: 136.
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un activismo visual que, segin Guasch siguiendo a
Mirzoeff, implicaria a artistas, académicos y teori-
cos que se consideran a si mismos activistas visua-
les.” De tal suerte que los Estudios visuales 3.0 se-
rian una interdisciplina para “entender el cambio en
un mundo demasiado grande para ser visto pero
que resulta vital imaginar””' @

Bibliografia

Barreiro, Paula y Julidn Diaz Sanchez (eds.) (2013). Criti-
ca(s) de arte: discrepancias e hibridaciones de la Gue-
rra Fria a la globalizacion. Madrid: Cendeac.

Carabine, Jean (2001). Unmarried Motherhood, 1830-
1990: A Genealogical Analysis, en M. Wetherell et al.
(eds.), Discourse as Data: A Guide for Analysis. Thou-
sand Oaks, CA: Sage.

Castro-Gémez, Santiago (2005). La Hybris del punto ce-
ro. Ciencia, raza e ilustracién en la Nueva Granada
(1750-1816). Bogota: Pontificia Universidad Javeriana.

Davidson, Arnold (1986). Archaeology, Genealogy, Ethics,
D. Couzens (ed.), Foucault: A Critical Reader. Nueva
York: Blackwell.

Deleuze, Gilles y Félix Guattari (1980). Mille plateaux.
Paris: Les Editions de Minuit, 1980.

Elkins, James (2010). Visual Cultures, Intellect, en Miguel
Angel Hernéndez, “Introduccién. Estudios visuales:
mapas y lineas de fuga’, Derivas. Ensayos criticos so-
bre arte y pensamiento. Madrid: Akal/Arte contem-
poraneo.

Evans, Jessica y Stuart Hall (1999). Visual Culture: The
Reader. Londres: Sage & Open University Press.
Foucault, Michel (1969). Larchéologie du savoir. Paris:

Editions Galllimard.

Guasch, Anna Maria (2023). Los Estudios visuales. Un
estado de la cuestion, Derivas. Ensayos criticos sobre
arte y pensamiento. Madrid: Akal/Arte Contempo-
raneo.

Guasch, Anna Maria (2021). “De la critica formal a la
(con) textual. El paso del critico formalista al critico
como tedrico cultural’, Derivas. Ensayos criticos so-

70 Guasch, idem.
7t Mirzoeft, cit. en Guasch, ibid.: 126.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

bre arte y pensamiento. Madrid: Akal / Arte contempo-
rdneo.

Guasch, Anna Maria (2021). “El potencial del arte para re-
organizar el campo de la visibilidad”, Derivas. Ensayos
criticos sobre arte y pensamiento. Madrid: Akal / Arte
contemporaneo.

Guasch, Anna Maria (2005). Doce reglas para una Nueva
Academia: la “nueva Historia del arte” y los Estudios au-
diovisuales, Estudios visuales. La epistemologia de la vi-
sualidad en la era de la globalizacién, Madrid: Akal &
ARCO.

Guasch, Anna Maria (2003). Los Estudios visuales. Un es-
tado de la cuestion, Estudios Visuales, 1, noviembre.
Gutting, Gary (2005). Foucault. A Very Short Introduction.

Oxford: Oxford University Press.

Hernandez, Miguel Angel (2023). Introduccién. Estudios vi-
suales: mapas y lineas de fuga, en Derivas. Ensayos cri-
ticos sobre arte y pensamiento. Madrid: Akal/Arte Con-
temporaneo.

Marchan Fiz, Simo6n (2005). Las artes ante la cultura visual.
Notas para una genealogia en la penumbra, en José Luis
Brea (coord.), Estudios visuales: la epistemologia de la
visualidad en la era de la globalizacién. Madrid: Akal y
ARCO.

Mignolo, Walter (2000). Local Histories / Global Designs: Co-
loniality, Subaltern Knowledges, and Border Thinking.
Princeton, NJ: Princeton University Press.

Mirzoeff, Nicholas (1998). The Visual Culture Reader. Lon-
dres: Routledge.

Mirzoeft, Nicholas (1998). An Introduction to Visual Cul-
ture. Nueva York: Routledge.

Mitchell, W.].T. (2005). What Do Pictures Want? The Lives
and Loves of Images. Chicago: University of Chicago
Press.

Mitchell, W.J.T. (1995). “Interdisciplinarity and Visual Cul-
ture’, Art Bulletin, vol. LXXV1I, num. 4, diciembre.

Mitchell, W.].T. (1994). Picture Theory: Essays on Verbal and
Visual Representation. Chicago: University of Chicago
Press.

Ramirez, Juan Antonio (1997). Medios de masas e Historia
del Arte. Madrid: Catedra.

Julia Ramirez-Blanco, “Introduccién: Entreviajes”, Derivas.
Ensayos criticos sobre arte y pensamiento. Akal / Arte
Contemporaneo.



