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El arte ultimo del siglo xx y El arte en la era
de lo global: dos textos claves para entender
la creacion artistica contemporanea

El arte ultimo del siglo xx and El arte en la era de lo global:
two key texts to understand contemporary artistic creation

CHRISTIAN ALONSO!

L a catedratica emérita en Historia del Arte por la
Universidad de Barcelona, Anna Maria Guasch,
publicé en 2016 su ultimo gran estudio histdrico y ted-
rico sobre la produccidn artistica, tedrica y curatorial
del arte mas cercano a nuestro tiempo. Nos referimos
a El arte en la era del global, 1989-2015, estudio que se
convierte en la continuacién de la cartografia inaugu-
rada con El arte ultimo del siglo XX. Del posminimalis-
mo a lo multicultural (2000), ambos publicados por
Alianza (Madrid). A pesar de la continuidad que se
puede establecer entre las dos publicaciones en cuan-
to a la delimitacién del objeto de estudio, hay una se-
rie de elementos que permiten distinguirlos, sobre to-
do en lo que respecta a la cuestion metodologica y el
enfoque general.

En El arte ultimo del siglo XX, la autora se proponia
historizar el arte europeo y estadounidense compren-
dido entre 1968 y 1995, un tiempo marcado por el de-
rrumbe del dogma formalista, la emergencia de las for-
mas de arte procesal y del concepto y el advenimiento
dela posmodernidad neoconservadora y posestructu-

ralista. El arte en la era del global, en cambio, tiene dos

fechas de referencia: por un lado, 1989, afio en que se
presento en el Centro de Arte Georges Pompidou de
Paris la exposicion Magiciens de la Terre, considerada
por la autora como la primera exposicion de arte glo-
bal, y veinticinco afios mas tarde, en 2014, cuando se
llevé a cabo una recreacion de esta misma exposicion.

El estudio parte de la premisa de que la caida del
muro de Berlin simbolizé6 —como argumenta Anna
Maria Guasch— el acceso a una “era transnacional que
no solo ha supuesto el paso de un mundo eurocéntrico
a uno multicultural y global o la emergencia de cues-
tiones de identidad cultural, movilidad geopolitica y
desterritorializacidn—fueran didsporas, exilios o no-
madismos—, sino [también] la aceleracién social del
tiempo y el eclipse virtual de la distancia”. Esta era ha
conformado, segin observa, un “nuevo paradigma
artistico gestado y confirmado por historiadores del ar-
te, antropologos, activistas, tedricos culturales, cura-
dores, artistas y creadores” (Guasch, 2016: 19). A pesar
de las criticas que la exposicidn recibié por la mirada
exotica, de centro-periferia y por las limitaciones de la

visién del proceso creativo, s6lo en cuanto a represen-
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tatividad, aura, originalidad e inventiva en relacion al
contexto de partida, Magiciens de la Terre evidencio
una brecha en el mundo del arte contemporaneo, el cual
hasta el momento habia dirigido la atencién exclusiva-
mente al eje Europa-Norteamérica.

El curador de la muestra, Jean-Hubert Martin, ase-
sorado por un equipo de antropélogos y etnografos,
quiso dar respuesta a esta carencia presentando a ar-
tistas occidentales junto a creadores de Nepal, artistas
aborigenes de Yuendumu, artistas de Madagascar y Mé-
xico, Africa del Sur y Brasil. A pesar de esta voluntad
de didlogo, la muestra fue vista por la critica como un
ejercicio eurocéntrico y hegemoénico que no fue capaz
de deshacerse de la percepcidn del arte no occidental
como primitivo, limitdndose a una confrontacion esté-
tica que en todo momento presupuso la superioridad
de la cultura occidental hacia la otra.

Veinticinco afios més tarde, la recreacién de Magi-
ciens de la terre, acogida en el Pompidou, puso de ma-
nifiesto el debilitamiento de la mirada occidental colo-
nial, proceso que, segiin Guasch, es puesto en marcha
por el desplazamiento de los marcos tedricos y que fa-
cilité la produccién artistica en las coordenadas de una
globalizacién politica, econémica y cultural. El arte en
la era de lo global examina con precision las manifes-
taciones artisticas comprendidas en este lapso, un pe-
riodo caracterizado por los “flujos cambiantes y cate-
gorias mezcladas, dominado por la capacidad creativa
de la interaccion y del didlogo, pero también por una
economia en crisis que pone en entredicho el desarro-
llo basado en el crecimiento o por una politica de so-
ciedades pospoliticas que generan tanto utopias de no-
frontera como radicales procesos de caracter religioso
y territorial” (Guasch, 2016: 20).

Apoyandose en la concepcion del sociélogo Ro-
land Robertson sobre la globalizaciéon como “la com-
prension del mundo y la intensificacién de la concien-
cia del mundo como un todo” (Guasch, 2016: 32),
define la globalizacién como la conciencia y la exten-
sién de la idea de modernidad occidental en todo el
mundo, y la globalidad como la idea de interpenetra-
cion de civilizaciones que posibilitan la “modernidad

» . . . « . e »
general”; se anticipa el neologismo de “glocalizacion

C. ALONSO

como concepto operativo que interrelaciona los pro-
cesos de homogenizacion y la heterogenizacion, ya que
lo local no se opone alo global de la misma forma que lo
nacional no se opone a lo internacional, sino que mas
bien se convierten en procesos simultdneos que se in-
fluencian mutuamente.

Si podemos definir la globalizacién —como lo ha-
ce Saskia Sassen— como “a formacién de procesos e
instituciones explicitamente globales” y como y “pro-
cesos inmersos en territorios y dominios institucio-
nales que en gran parte del mundo se consideran na-
cionales” (Sociologia de la globalizacién, 2007: 14), el
artista global es aquel que opera en sincronizado en-
tre el contexto local, participando en didlogos trans-
nacionales, articulando su practica no sélo partiendo
del discurso de la diferencia, sino por las diversas for-
mas de ser en el mundo que configuran el ethos con-
temporaneo. Lejos de intentar erigirse como una nueva
categoria estética, el arte global es aquel que se vincu-
la con una imagen contemporanea del mundo post-
1989, y esto exige “otras narrativas a la hora de escri-
bir una nueva historia del arte [...] que apuesta mas
por la identidad cultural que por los sentimientos es-
téticos, y que busca enfatizar a los aspectos geopoliti-
cos e institucionales en detrimento de las cuestiones de
estilo, innovacién y progreso, dando por asentada una
clara complicidad entre el arte y los d&mbitos sociales y
culturales” (Guasch, 2016: 28).

Si podemos definir la globalizacién como la conso-
lidacién de la “constelacion postcolonial” o de los pro-
cesos de hibridacién, criollizacién y cosmopolitismo,
como reclama Okwui Enwezor, podriamos identificar
en las précticas tedricas y visuales globales una inercia
generalizada hacia “la transferencia y el movimiento
de la cultura”, hacia “los cambios de un lugar a otro”, o
a “la recién descubierta movilidad, la descontextuali-
zacion y recontextualizacion en nuevos lugares y nue-
vos conceptos’, revelando la importancia de concep-
tos como “diaspora’, “cosmopolitismo’, “otredad” y
“lo poscolonial” (Guasch, 2016: 29).

Sin embargo, si describimos la globalizacién como
una oportunidad de coexistencia planetaria interes-

pecie y de vivir compartiendo nuestras diferencias,
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como lo definirfa Terry Smith, entonces la practica ar-
tistica en la era de lo global da paso a exploraciones de
tentativas de “temporalidad, lugar, afiliacion y afecto”
y una investigacion en torno a las condiciones de vida
que impone el capitalismo avanzado como sistema eco-
némico y forma de gobierno sobre todas las especies
que habitan el planeta (Guasch, 2016: 29-30).

Las nuevas coordenadas de la globalizacion per-
miten a Guasch transitar desde una
historia del arte contemporaneo a
una del arte global enmarcada den-
tro de una globalizacién de centros
multiples, sustituyendo los discur-
sos historicos jerarquizantes de los
centros de poder hacia narrativas
histOrico-artisticas transnacionales,
mas pluralistas y horizontales. La re-
sultante historia polifénica del arte
avanza en la superacién de la dico-
tomia centro-periferia y se enmar-
ca en el contexto de una estructura
social en el ambito de la economia,
la cultura y el arte, “caracterizada
por su interdependencia global y
dominada por metamorfosis capita-
listas transnacionales” (p. 21).

Sin embargo, aunque se pueda
hablar de multiples globalizaciones, no debemos olvi-
dar que ante la forma dominante de globalizaciéon —la
econdmica global corporativa, entendida ésta como un
proyecto politico neoliberal—, el arte y la cultura per-
manecen sometidas a los procesos de privatizacién y
mercantilizacién, siendo coartadas por la reproduc-
cién del capital, como muy bien lo representa la pro-
liferacion del fenomeno de las bienales internaciona-
les de arte en los altimos afios.

Es en este sentido que Frederic Jameson ve necesa-
rio enfatizar las relaciones de antagonismo y tension,
hablando de diferentes formas de globalizacién que
afectan al hecho politico, al econdémico y al cultural, e
indicando que la transferencia y el intercambio cultu-
ral posibilitan “la preexistencia de canales econémicos
y comunicaciones que potencien todo tipo de inter-
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Mapear el arte mas reciente
en nuestro tiempo es una
tarea desafiante y compleja,
a la par que necesaria.

Lo que otorga un gran valor
a El arte en la era de lo global
es, en primer lugar, la voluntad
de reconectar la practica
y el pensamiento del arte;
en segundo lugar, la atencion
de la porosidad del arte con
otras formas de conocimiento;
y por ultimo, su entendimiento
de la creacion como practica
arraigada en la cultura
y en la sociedad.

cambios positivos y negativos, desafiando el viejo con-
cepto de Estado-nacién en favor de una nueva dimen-
sién espacial y geopolitica” (Guasch, 2016: 35).

Para trazar esta historia del arte en su condicién
global, Anna Maria Guasch incorpora en sus elemen-
tos de analisis el estudio de practicas artisticas, discur-
sos teoricos y curatoriales que ponen de manifiesto la
resonancia que la globalizacion econdmica, politica y
cultural ha tenido practicamente to-
dos los ambitos de conocimiento.
El analisis de fendmenos multidi-
mensionales e interconectados ins-
ta ala autora a situarse en el cruce de
diferentes formas de conocimien-
to, haciendo uso de diversas técni-
cas disciplinarias de investigacion
y de interpretacion. El libro se es-
tructura en cuatro grandes bloques:
en primer lugar, en “Los codigos de
lo global” identifica los parametros
para el estudio del papel del arte y
la cultura en el marco de la globali-
zacion desde el campo de la antropo-
logia cultural y social, la sociologia
y la historia del arte, caracterizan-
do el ambito de estudio e identifi-
cando cudles son los desafios para
la practica disciplinaria de la historia del arte.

En el segundo capitulo, “Teorias y discursos de lo
global’, investiga los debates entre el pensamiento post-
estructuralista y los discursos de la diferencia, entre
postmodernidad y globalizacién, dedicando un apar-
tado significativo a la consolidacion teérica de la teo-
ria postcolonial, el discurso de la diversidad cultural y
las nociones de utopia y antagonismo en la globali-
zacion.

El tercer capitulo —“Las exposiciones de lo glo-
bal”— ofrece un estudio critico de los discursos cu-
ratoriales que han revestido las exposiciones de arte
global, planteando un recorrido que se inaugura con
Magiciens de la terre (1989), pasando por la la III Bie-
nal de La Habana (1989), la II Bienal de Johannes-
burg (1997) y la Documenta 11 de Kassel (2002), co-



mo un proceso en el que la inicial atencién prestada a
la multiculturalidad y a la poscolonialidad da paso a
una globalidad que no mira al “otro” desde una pers-
pectiva del reconocimiento de lo parecido, sino en-
tendiendo la reciprocidad como propia creacién. Un
subapartado dedicado a estudiar el fendmeno de las
bienales periféricas entendidas como “el nuevo salén
global” suplementa este tercer capitulo, donde intro-
duce los elementos que caracterizan el debate en tor-
no al fendmeno del bienalismo.

El tltimo gran capitulo —“Los giros de lo global”—
se convierte quiza en la contribucién tedrica mds no-
table de la publicacidn, en el que investiga cudles han
sido las derivas de la teoria cultural y las practicas ar-
tisticas en las ultimas décadas. Lejos de responder a
un criterio cronoldgico o a la voluntad de forjar nue-
vas categorias estéticas que clasificarian los procesos
segun estilos o tendencias, Guasch lleva a cabo el estu-
dio de los objetos tedricos y las aportaciones artisticas
organizandolos a partir de la figura del “giro” —recur-
so trabajado en los tltimos afos—, que busca dar res-
puesta a planteamientos mas de caracter contextual y
circular que filolégico y/o lineal, planteado no como
un modelo interpretativo, sino organizado segiin una
estructura estratigrafica que puede leerse a través de

multiples practicas culturales.

C. ALONSO

La organizacién de las practicas teéricas y artisti-
cas segun el giro geografico, el ecoldgico, el etnografi-
co, el de la traduccion, el dialdgico, el de la memoria, el
de la historia, el documental y el cosmopolita, entron-
ca con un tiempo histérico —el “global”— “caracteri-
zado por el pluralismo estético, por la simultaneidad
de varios modus operandi, y por una gran multiplici-
dad de lenguajes que constantemente cambian de es-
tado, aun compartiendo muchos rasgos en comun”
(Guasch, 2016: 159). El recurso al “giro” permite, se-
gun Guasch, la convivencia de “una gran diversidad de
historias alrededor del mundo que deben ser confron-
tadas simultaneamente en un horizonte intelectual
continuo y disyuntivo, integral a la comprension del
presente como un todo” (Guasch, 2016: 159).

Mapear el arte mas reciente en nuestro tiempo es
una tarea desafiante y compleja, a la par que necesaria.
Lo que otorga un gran valor a El arte en la era de lo glo-
bal es, primero, la voluntad de reconectar la practica
y el pensamiento del arte; en segundo lugar, la atencién
de la porosidad del arte con otras formas de conoci-
miento; y por tltimo, el entendimiento de la creaciéon
como practica arraigada en la cultura y en la sociedad.
En este sentido, El arte en la era de lo global constituye
hoy lo que fue El arte ultimo del siglo XX: una referencia
fundamental para pensar el arte de nuestro mundo. ®
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