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Resumen

La emergencia de la imagen generativa producida me-
diante inteligencia artificial (IA) ha reincentivado la po-
sibilidad de crear imagenes imposibles y, especifica-
mente, la creacion de memorias visuales inexistentes
desde la afectividad. Desde el concepto de postme-
moria algoritmica se analiza el caso del proyecto Ma-
dero: la ciudad que es y no es, del artista Miguel Angel
Camero (2025), enmarcado en Ciudad Madero (Tam-
pico, México), en el que se intersecta la recreacion
autobiografica de la memoria familiar junto a la recrea-
cion del paisaje y la evolucion histérica de la ciudad a
través de sus casas y edificios. Este proyecto es punto
de partida para articular un andamiaje conceptual
emergente, que permite reflexionar sobre la hibrida-
cion de la fotografia con la IA y la creacion de memo-
rias hipotéticas, index y punctums algoritmicos, asi
como vestigios visuales sintéticos. Este proyecto artis-
tico es una evidencia sobre la reflexién critica en tor-
no a la imagen y su valor histérico como memoria e
identidad. Traza, igualmente un horizonte emergente
sobre el uso de la IA en la generacion de imagenes de
memoria afectiva, y se inserta en un debate critico so-

bre los pactos de lectura histéricos de la imagen, sobre
la verosimilitud, y el valor documental de los discur-
sos visuales del hacer creer, ante una nueva emergen-
cia tecnoldgica.

Palabras clave * arqueologia contemporanea, identi-
dad, inteligencia artificial, memoria visual, memoria

afectiva, postmemoria algoritmica

Abstract

The emergence of generative imagery produced by
artificial intelligence (Al) has reinvigorated the pos-
sibility of creating impossible images and, specifically,
the creation of nonexistent visual memories from an
affective dimension. Through the concept of algorith-
mic postmemory, this study analyzes the project Ma-
dero: the city that is and is not by artist Miguel Angel
Camero (2025), situated in Ciudad Madero (Tam-
pico, Mexico), which intersects the autobiographical
recreation of family memory with the reimagining of
the city’s landscape and historical evolution through
its houses and buildings. This project serves as a start-
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ing point to articulate an emerging conceptual frame-
work that enables reflection on the hybridization of
photography with Al and the creation of hypothetical
memories, algorithmic indices and punctums, as well
as synthetic visual vestiges. This artistic project pro-
vides evidence of critical reflection onimages and their
historical value as memory and identity. It equally tra-
ces an emerging horizon regarding the use of Al in ge-
nerating affective memory images, and engages in a
critical debate about historical reading pacts of images,
verisimilitude, and the documentary value of visual dis-
courses of believability in the face of a new technolo-
gical emergence.

Keywords ¢ identity, generative imagery, artificial
intelligence, visual memory, algorithmic

postmemory

Introduccion

« E 1 proyecto tiene como premisa principal esto:
la casa como extension de la identidad, pero

mas aun de la identidad, la casa como una forma de
contar historias” (Camero, 2025). Asi comienza Mi-
guel Angel Camero (Tamaulipas, México, 1965) su re-
lato sobre el proyecto Madero: la ciudad que es y no es,
poniendo en el centro a la casa como eje a partir del
cual se articulan las aristas de una narrativa autobio-
grafica, cruzada por un anecdotario de referencias que
consolidan, pieza a pieza, una interpretacion histdrica
e identitaria de Ciudad Madero (Tampico, México), que
forma parte de la vida cotidiana y familiar del artista.
El proposito de Madero: ciudad que es y no es resi-

de en el hecho de recuperar la memoria de la arquitec-
tura urbana de la ciudad frente al ataque del tiempo y
de otras ciudades dominantes de la region; rescatar los
vestigios que resisten a pesar de las transformaciones
sociales, econdmicas y culturales. Sin embargo, el pro-
yecto no solo recobra las fachadas de las casas y los
edificios como signos del paso del tiempo, como docu-
mentos donde habitaron pobladores llegados a la ciu-

dad por el auge de la refineria, sino que ademas lleva
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a cabo una documentacion histdrica, crea un archivo
que nunca existio y lo hace desde el territorio afectivo.

El proyecto se suma a una tendencia contempora-
nea que, aunque no es nueva, s ha sido impulsada por
el arribo de la inteligencia artificial (IA) generativa de
imagenes en proyectos artisticos que tienen como ob-
jetivo principal crear memorias visuales con referentes
fotograficos que nunca fueron registradas. Mds adelan-
te abordaremos un recuento analitico de algunos ca-
sos similares en Latinoamérica y otras latitudes.

De esta forma, el artista fusiona fotografia mévil
con herramientas de IA generativa para reinventar
un archivo histérico de Ciudad Madero desde un terri-
torio emocional y afectivo. El proyecto plantea interro-
gantes cruciales sobre nuestra relaciéon con la memoria
visual: ;qué valor documental tiene la imagen creada
con IA? ;Los vestigios visuales algoritmicos revelan que
la memoria siempre ha sido una hibridacion entre he-
chos y narrativas subjetivas? ;Debe la IA servir para
revalorizar nuestra historia visual o estamos cediendo
su construccion a codigos algoritmicos? Estas pregun-
tas se sitdan en el centro del debate sobre la postme-
moria algoritmica y su papel en la preservacion de
identidades culturales.

El proyecto se analiza a través del concepto de post-
memoria propuesto por Hirsch (2012), reintepretado
ante el uso de la IA generativa de imagenes para gene-
rar memorias posibles (Shobeiri, 2024). De igual forma
se analiza el proyecto a la luz de los conceptos sobre el
aparato tecno-estético formulado por Flusser (2006,
2012) y expandido por Zylinska (2023) para dar lugar
a una reflexion sobre la “maquina de la percepcion” en
la que la sociedad contemporéanea se ha visto envuelta
progresivamente desde la aparicion de la fotografia, los
medios electrénicos, los medios y redes digitales, apun-
talados por la IA.

De igual forma, el analisis de este caso permite re-
flexionar sobre el papel de la memoria y de la imagen
documental, con apoyo en las reflexiones tedricas de
Shobeiri (2024: 64), quien propone que la IA genera-
tiva puede producir memorias posibles a través de re-
latos visuales que, sin haber ocurrido, podrian haber

sido parte de una historia colectiva. Y sobre esta es-



tructura, el analisis permite ensayar un andamiaje con-
ceptual emergente sobre la creacién de memorias hi-
potéticas, index y punctums algoritmicos, asi como
vestigios visuales sintéticos con valor documental.

El presente estudio revela los entresijos que estruc-
turan un proyecto artistico contempordneo que expre-
saun momento del transito que experimenta la fotogra-
fia haciala hibridacion con la IA generativa, reflexiona
sobre los valores de la imagen como memoria histdri-
ca afectiva, esboza un escenario emergente de casos y
proyectos artisticos (en gran medida latinoamerica-
nos) que se dirigen hacia el horizonte de la apropiacion
critica de la IA generativa para la creacion de memo-

rias y archivos visuales inexistentes.

Madero: ciudad que es y no es

Como hemos esbozado, el proyecto Madero: la ciudad
que es y no es representa una intervencion artistica sig-
nificativa que explora la identidad urbana, la memoria

y la transformacién arquitectdnica de Ciudad Made-
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ro. Este proyecto obtuvo en México la beca “Crea-
dores con trayectoria” del Programa de Estimulo a la
Creacion y Desarrollo Artistico (PECDA) Tamaulipas
2024, y constituye un retorno del artista a la creacion
después de 16 afios dedicados a la ensefianza y aseso-
ria de proyectos fotograficos.

El punto de partida del proyecto fue la contempla-
cién de la Madereria Martinez (imagen 1), un edificio
ubicado en la esquina de las calles Sarabia y Obregon,
con una arquitectura distintiva de los afios sesenta. Co-
mo explica Camero: “Me trae un poco de nostalgia,
pero no particularmente ese edificio, sino otras partes
del centro de Madero que yo recuerdo cuando mi abue-
la 0 mi papd, mi mama4, me llevaban caminando por las
calles” (Gonzalez, 2024). La motivacion personal del
artista estd profundamente vinculada a su historia fa-
miliar. El fallecimiento de su madre y el trabajo en la
recopilacion de las memorias de su padre influyeron
para que volviera la mirada hacia su ciudad natal. Este
proyecto se configura como “un esfuerzo reconcilia-
dor con mi pueblo, reconstruyendo la memoria fami-
liar y personal” (Camero, 2025b).

Imagen 1 | Camero, M. A. (2024). Madereria Martinez. Documento propio compartido por el artista.
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El proyecto se centra en capturar casas y edificios
cuya antigiiedad o modificaciones arquitectdnicas lla-
man la atencidn. Estas estructuras han sido adaptadas
con elementos que les otorgan una identidad propia:
pisos de diferentes colores o detalles arquitectonicos
inesperados que reflejan historias de vida en la ciudad.
Metodoldgicamente, el proyecto presenta caracteris-
ticas distintivas en cuanto a la fotografia documental
transformada, donde Camero fotografia edificios y ca-
sas que considera significativos para la memoria urba-
na de Ciudad Madero, y luego los descontextualiza me-
diante herramientas de IA generativa (Adobe Firefly).

Esta descontextualizacién visual implica que las edi-
ficaciones son separadas de su entorno real y colocadas
en escenarios inventados pero inspirados en su dise-
fio. Como explica el artista: “Una caracteristica/recurso
que utilizo en la totalidad de las imagenes fue limpiar de
elementos distractivos y descontextualizar la casa por
medio de herramientas de Inteligencia artificial (IA)
con el fin de completar mi version de lo que pudo o de-
bi6 haber sido” (Camero, 2025b). El artista combina

fotografia mévil con herramientas de IA generativa pa-
ra crear un archivo visual que presenta una version re-
inventada de Ciudad Madero. Inicialmente utilizaba un
teléfono con 12 megapixeles, pero posteriormente ad-
quiri6 un iPhone con 48 megapixeles, lo que le permi-
tio realizar capturas de mayor resolucién sin necesidad
de fotografiar por secciones.

El proyecto parte de la premisa “la fachada como
narracidn de historias”, considerando que las casas
—al igual que las personas— cuentan historias a través
de sus modificaciones y evolucion. El trabajo de Came-
ro trasciende el mero registro documental para con-
vertirse en una reflexion sobre la memoria, la identidad
y la transformacién urbana. Como ¢l mismo sefiala:
“Es un Madero que es inventado, es un Madero que
no es; es un Madero a mi gusto” (Gonzalez, 2024).

La dimension conceptual del proyecto se articula
en torno a varios ejes que incluyen la memoria y la fic-
cion, donde el proyecto crea un didlogo entre la realidad
documentada y la ficcidn visual, entre lo que la ciudad

es ylo que podria haber sido. Esta tension entre docu-

Imagen 2 | Camero, M. A. (2024). Escuela Secundaria Tecnolégica Industrial (ETI). Documento propio compartido por el artista.
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Imagen 3 | Camero, M. A. (2024). Iglesia de San Juan Bosco, Colonia Arbol Grande. Documento propio compartido por el artista.

mento y ficcién permite al espectador reflexionar sobre
la naturaleza construida de la memoria urbana. Tam-
bién se aborda la identidad petrolera, caracterizando a
Ciudad Madero como “una ciudad-casa, es decir, el lu-
gar donde viven los que trabajan en la Refineria Made-
ro. Es una ciudad de obreros, ahi nacid el sindicalismo
petrolero” (Camero, 2025b). Esta identidad industrial
y obrera se refleja en la seleccion de edificios y en la in-
clusiéon de elementos visuales —como la refineria—
en algunos de los paisajes inventados.

El artista enfatiza la omnipresencia del agua, la hu-
medad y la sal en la vida cotidiana de Ciudad Madero,
elementos que incorpora en sus recreaciones visuales
al trasladar edificios a entornos playeros o desérticos,
como es el caso de la imagen 2, en donde la Escuela
Secundaria Tecnoldgica Industrial (ETI) esta represen-
tada a la orilla del mar. El proyecto constituye un ejer-
cicio de arqueologia contemporanea que rescata edi-
ficios en riesgo de demolicién o abandono, como fue
el caso de la Madereria Martinez, que ya no existe y ha

sido reemplazada por una construccién moderna.

El proyecto esta profundamente vinculado a la his-
toria familiar del artista y a la memoria colectiva de
Ciudad Madero. Camero utiliza como referencia las
memorias escritas de su padre, que a su vez incorpo-
raban las memorias de su abuelo, y crea asi un palimp-
sesto generacional que sirve como base para su inter-
pretacion visual de la ciudad. La seleccion de edificios
—como la Iglesia de San Juan Bosco fundada por el pa-
dre Rosiles, donde se casaron sus padres y donde vela-
ron a su madre— evidencia cdmo la memoria personal
se entreteje con la historia colectiva. Como explica el
artista: “Por lo menos tengo ahorita del 1920 a 40, 1950
a 60, 1970 a 80 y 1990 a lo actual” (Camero, 2025).

Un aspecto central del proyecto es el uso de la in-
teligencia artificial como herramienta de creacién ar-
tistica. Camero utiliza estas tecnologias no sélo para
“limpiar” las imagenes de elementos distractivos, sino
para reinventar completamente los entornos de los edi-
ficios fotografiados.

Esta aproximacion plantea interrogantes sobre la

autenticidad y la mediacién tecnoldgica en la represen-
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tacion de la memoria urbana. El espejismo de la IA en
la memoria visual promete preservar y expandir nues-
tra percepcion del mundo, pero al hacerlo, también re-
define la verdad de las imagenes.

El uso de la IA en este contexto no busca producir
una representacion “verdadera” de Ciudad Madero, si-
no explorar las posibilidades imaginativas que surgen
cuando la tecnologia se utiliza para materializar la me-
moria subjetiva. Como explica el artista: “No me inte-
resa que la gente vea el antes y el después de las ima-
genes; me interesa que compren la ficcion, que digan:
‘esta casa, mira qué linda, mira qué jardines, mira qué
arboles, mira qué devastacion, mira qué solitaria; por-
que baso esta descontextualizacion en la propia fisono-
mia de la historia de la casa” (Gonzalez, 2024).

Camero prevé exhibir Madero, la ciudad que es y no
es en los primeros meses de 2025 en la urbe petrolera,
ademds de planear una exposicion itinerante en las
ciudades de Victoria, Matamoros y Reynosa. El artista
también ha adelantado la posibilidad de una segunda
parte del proyecto, enfocada en “el disefio urbanistico
de la ciudad y las caracteristicas de las familias petro-
leras” (Gonzalez, 2024).

El proyecto de Camero representa una importante
contribucién a la reflexién sobre la memoria urbana,
la identidad local y el papel de las nuevas tecnologias
en la reinterpretacion del patrimonio arquitecténico.
A través de su aproximacion hibrida —que combina
documentacion fotogréfica e imaginacion algoritmi-
ca—, el artista ofrece una nueva mirada sobre Ciudad
Madero que trasciende la simple nostalgia para con-
vertirse en una exploracion activa y afectiva de las po-

sibilidades de reinvencion de la memoria colectiva.

Analisis de la obra y conceptos emergentes

El andlisis de Madero: la ciudad que es y no es ofrece
una oportunidad para explorar conceptos emergentes
en la interseccion entre inteligencia artificial generati-
va, postmemoria y reconstruccion afectiva de la iden-
tidad urbana. A través del examen de cuatro imégenes

representativas del proyecto podemos identificar co6-
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mo operan estos conceptos en la practica artistica con-
tempordnea.

La obra de Camero puede entenderse a través del
marco conceptual de la “postmemoria algoritmica’,
un término que describe el uso de la IA generativa pa-
ra la construccion y reconstruccién de memorias que
no se experimentaron directamente. Hirsch (2012)
sefiala que la postmemoria describe una estructura de
transmisién inter y transgeneracional del trauma,
donde generaciones posteriores establecen conexiones
profundas con experiencias traumdticas previas a su
nacimiento. Esta conexion se basa en la “inversiéon
imaginativa, la proyeccion y la creacion” (p. 5), caracte-
risticas que se amplifican mediante el uso de la IA gene-
rativa en el proyecto de Camero.

En la imagen 4, “Casita Calle Durango 17, obser-
vamos como opera el concepto de “index algoritmico”.
A diferencia del index fotografico tradicional descrito
por Barthes (1984), que establece una conexioén fisica
con su referente, el index algoritmico se caracteriza por
una referencialidad dinamica y generativa mediada
por procesos computacionales. La casita de madera, do-
cumentada fotograficamente por Camero, ha sido des-
contextualizada y reubicada en un entorno generado
por IA, creando una nueva forma de significacion vi-
sual que no depende de un referente tnico-directo, si-
no de su capacidad para insertarse en una estructura
simbolica y emocional preexistente.

Esta imagen también ejemplifica lo que podriamos
denominar “vestigios visuales sintéticos”, un concepto
inspirado en la teoria de Didi-Huberman (2012) sobre
la imagen como vestigio. Aunque la casita de madera
existe realmente en Ciudad Madero, su representacion
en este nuevo entorno generado algoritmicamente crea
un vestigio sintético que funciona como huella visual
de una experiencia que nunca existié materialmente,
pero que posee un valor simbélico significativo. Como
afirma Camero, “casi todo tiene que ver con este pasa-
do donde las calles estaban alfombradas con césped
verde, donde entre el paisaje de arboles, mangos y ro-
bles se veia la columna de gases de la refineria” (Gon-
zalez, 2024), revelando como estos vestigios sintéticos

materializan una memoria afectiva personal.
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Imagen 4 | Camero, M. A. (2024). Casita Calle Durango 1. Documento propio compartido por el artista.

Sobre este tipo de viviendas, Camero reflexiona:
“En un pais donde la historia suele contarse desde los
grandes acontecimientos y no desde la vida comun,
este proyecto fotografico se vuelve un recordatorio de
que la verdadera identidad de una ciudad no estd en
sus monumentos mas imponentes, sino en sus casas,
en sus calles, en las memorias que habitan entre sus
muros” (2025b). Esta aproximacion revela como el ar-
tista utiliza la IA no para recrear grandes hitos arqui-
tecténicos, sino para rescatar y revalorizar las cons-
trucciones modestas que contienen la verdadera
memoria afectiva de la ciudad.

Laimagen 5, “Casita Calle Durango 27, introduce el
concepto de “memorias hipotéticas” sugerido por Sho-
beiri (2024: 64), quien propone que la IA generativa
puede producir “memorias posibles”, es decir, relatos
visuales que, sin haber ocurrido, podrian haber sido
parte de una historia colectiva. En esta imagen, Came-
ro juxtapone una modesta casa de madera con la refi-
neria petrolera que define la identidad econémica y

social de Ciudad Madero. Esta yuxtaposicion visual
nunca existié en la realidad, pero representa una ver-
dad mas profunda sobre la relacion entre la vida do-
meéstica y la industria petrolera en la ciudad.

El propio Camero explica la presencia constante de
la refineria en el paisaje y la memoria colectiva de Ciu-
dad Madero: “Esta luz, este paisaje que ahora yo veo
desde las alturas, cuando iba cruzando en un camién
por el puente Tampico, que es una vista que dificil-
mente mi abuelo pudo haber visto, es una vista que tie-
ne actualmente toda la regién. En cualquier punto de
Tampico y en cualquier punto de Madero y de Mata
Redonda, pueden ustedes voltear hacia el mar y veran
siempre una luz que ilumina” (Camero, 2025a). Esta
omnipresencia de la refineria en el horizonte visual y
afectivo de la ciudad justifica su inclusién como ele-
mento central en esta memoria hipotética construida
algoritmicamente.

Este tratamiento visual también puede analizarse
desde el concepto de “memorias larvales” propuesto
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Imagen 5 | Camero, M. A. (2024). Casita Calle Durango 2. Documento propio compartido por el artista.

por Shobeiri (2024), quien las define como memorias
que se encuentran en un estado intermedio o transito-
rio, similar a la fase larval de un insecto, que denomina
criptobidtico, “donde los recuerdos no son ni completa-
mente factuales ni meramente posibles; no estan ni vi-
vos ni muertos, sino suspendidos entre ambos estados”
(p- 79). El tedrico clarifica que “es este tipo especifico de
memoria, instigada fotograficamente y sostenida algo-
ritmicamente, que denomino memoria larval —una
memoria que es tanto virtual como espectral en su for-
ma de aparicién y existencia. Las memorias larvales
son memorias virtuales del pasado general que estan
en proceso de actualizacién en un presente particular,
dando lugar a remembranzas opacas, fragmentadas,
incorpéreas y espectrales” (Shobeiri, 2024, p. 79).

La imagen de la casita con la refineria al fondo exis-
te precisamente en este estado larval: no es una docu-
mentacion factual ni una pura invencidn, sino una ex-
presién visual que actualiza la memoria personal del
artista sin realizarla completamente.
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Laimagen 6, “Casa de Cultura’, nos permite explo-
rar el concepto que denominamos “documentalismo
simbdlico afectivo’, el cual describe como la IA no sélo
documenta o recrea una realidad existente, sino que la
transforma en un simbolo cargado afectivamente. Ca-
mero explica sobre este edificio: “la esposa de ‘La Qui-
na [alias de Joaquin Herndndez Galicia; fue un sindi-
calista y politico mexicano, especialmente famoso por
su liderazgo en el Sindicato de Trabajadores Petroleros
de la Repuiblica Mexicana. N. de la E.] manda hacer es-
ta construccion, que seria la Casa de la Cultura. Y aqui
es donde a mi este tipo de arquitectura me estimula de
forma fantastica. A algunas personas les da un poquito
de pena, pero a mi parece genial, porque pone en el pla-
to una realidad que crea esta simpatia y vinculo con
mis nuevos amigos alld en Italia. Sobre todo, los que vie-
nen regresando de Pestum, donde si hay verdaderas rui-
nas griegas en el suelo italiano” (Camero, 2025a).

Este analisis se alinea con lo que podemos identi-
ficar con una triada temporal en la imagen generativa,



que comprende “el ‘esto ha sido’ barthesiano (¢a a é1é)
y su contraparte en la imagen generativa, el ‘esto no ha
sido’; el ‘esto es’ generativo, que opera en un presente
continuo de sintesis algoritmica; y la dupla del ‘esto
podria haber sido, que abre un espacio de posibilidad
histdrica, junto con el ‘esto podria ser, que apunta hacia
una imagen predictiva’ ” (p. 8).

La Casa de la Cultura, transformada por el trata-
miento algoritmico, funciona en estos tres registros
temporales: documenta un edificio que existe (pero no
en ese entorno), establece una nueva forma de presen-
cia visual, y abre un espacio de posibilidad histérica
que dialoga con las ruinas clasicas mediterraneas.

Esta imagen también representa lo que Zylinska
(2023) describe como la transformacion del “esto ha
sido” barthesiano en el “esto es” generativo, donde el
valor historico de la imagen se construye a través de
sus referentes emocionales y afectivos mas que me-
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Imagen 6 | Camero, M. A. (2024). Casa de Cultura. Documento propio compar-
tido por el artista.

Imagen 7 | Camero, M. A. (2024). Cantinas Las Glorias de Baco, Cheto’s. Documento propio compartido por el artista.
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diante su fidelidad documental. La Casa de la Cultura,
transformada por el tratamiento algoritmico, funciona
como lo que podriamos denominar un “punctum sin-
tético” capaz de detonar conexiones emocionales pro-
fundas a pesar de su naturaleza no indexical en el sen-
tido fotografico tradicional.

Finalmente, la imagen 7, “Cantinas Las Glorias de
Baco, Chetos” ilustra el concepto de “insubordinacion
de los signos” propuesto por Richard (1994), aplicado
al contexto de la creacién mediante IA. Richard sugiere
que las identidades fracturadas, olvidadas o invisibili-
zadas pueden ser recuperadas mediante un uso critico
del arte y los signos, con objeto de realizar una sana-
cién de traumas historicos. Camero, al rescatar y trans-
formar digitalmente una cantina tradicional, esta rea-
lizando un acto de resistencia contra el olvido y la
transformacion urbana que amenaza con borrar estos
espacios de la memoria colectiva.

Esta imagen también puede analizarse a través del
concepto de “reparto de lo sensible” planteado por
Ranciére (2009), quien define cémo se distribuyen las
experiencias, percepciones y visibilidades dentro de
una comunidad. Al representar la cantina Cheto’s “ro-
deada de zacate” (Gonzalez, 2024), Camero esta re-
configurando lo que es visible y perceptible en la his-
toria urbana de Ciudad Madero, desafiando las
narrativas dominantes sobre progreso y moderniza-
cion. Como sefala Martin Prada (2025) al analizar
obras similares, este tipo de intervenciones artisticas
cuestionan “la temporalidad lineal y progresiva que
ha caracterizado la modernidad” (p. 3).

Sobre esta dimension politica de su trabajo, Ca-
mero reflexiona: “En una era donde la inmediatez di-
gital, donde las imagenes se consumen con la misma
velocidad con la que se olvidan, la fotografia (algorit-
mica) puede recuperar su esencia como ejercicio de
memoria. No la memoria individual e intima, sino la
memoria colectiva que nos ancla a un territorio, a una
historia comuin” (Camero, 2025a). Esta declaracién
revela como el artista concibe su proyecto no sélo co-
mo un ejercicio estético personal, sino como una in-
tervencion en la construccion de la memoria colecti-
va de Ciudad Madero.
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Proyectos contemporaneos
de postmemoria algoritmica afectiva

En el panorama artistico contemporéaneo, particular-
mente en el contexto iberoamericano, se ha producido
una creciente exploracion de las intersecciones entre
IA generativa, memoria afectiva, memoria colectiva y
produccioén visual. Estos proyectos se inscriben en lo
que podriamos denominar “postmemoria algoritmi-
ca’, un campo emergente donde la tecnologia de IA
generativa se utiliza como herramienta para la recons-
truccion, reimaginacion y restauracion de memorias
histéricas, personales y colectivas.

A continuacion presentamos algunos proyectos sig-
nificativos que, junto con Madero: la ciudad que es y
no es, de Miguel Angel Camero, conforman un corpus
representativo de esta tendencia artistica-critica.

Un archivo queer inexistente (2022), de Felipe Rivas
San Martin (Chile, 1982) , constituye un ejercicio de
recuperacion histdrica que aborda la ausencia siste-
matica de representacion LGBTQ+ en los archivos la-
tinoamericanos. A través del uso de IA generativa, el
artista chileno crea un archivo fotografico ficticio que
documenta la experiencia queer latinoamericana de
principios del siglo XX. Como sefala el propio Rivas
San Martin (2024), el proyecto emerge como respues-
ta a la violencia arcdntica que ha eliminado la presen-
cia de estas comunidades de los registros histéricos:
“una de las consecuencias de la cultura heteronorma-
tiva es que la experiencia queer del pasado no pudo
dejar ningtn registro o archivo” (p. 165).

El proyecto desarrolla la nocién de “prompt mi-
noritario’, una estrategia metodoldgica disefiada es-
pecificamente para contrarrestar los sesgos heteronor-
mativos inherentes en los sistemas de IA. Rivas San
Martin utiliza estas tecnologias para generar fotogra-
fias que simulan el estilo y la estética de principios del
siglo XX, pero mostrando parejas homosexuales, les-
bianas y personas queer en situaciones de intimidad y
afecto. Las imperfecciones técnicas en las imagenes ge-
neradas son interpretadas como “imperfecciones pro-

fundamente queer de una tecnologia ain en desarrollo”



(Rivas San Martin, 2022), funcionando como marca-

dores éticos que evidencian su naturaleza construida.

En la misma linea de recuperaciéon de memorias invi-
sibilizadas, Exhumar la memor.IA (2023) de Rogelio
Séptimo (México, 1978) representa una innovadora in-
tegracion entre practicas tradicionales de la comuni-
dad purépecha y tecnologia de IA generativa. Este pro-
yecto, que obtuvo el reconocimiento en la 20 Bienal
del Centro de la Imagen en México, surge de la moti-
vacidn personal del artista por visualizar a su bisabue-
la, de quien no existian registros fotograficos. La ini-
ciativa evolucioné hacia una dimensién comunitaria
que abarca a los habitantes de la region lacustre de
Patzcuaro, Michoacan.

Metodoldgicamente, Exhumar la memor.IA intro-
duce el concepto de “mesas de trueque digital”, una
metodologia hibrida que combina practicas ancestra-
les de intercambio comunitario con IA generativa. Co-
mo documenta MacMasters (2023), este proceso im-
plica espacios donde los participantes intercambian
testimonios y fotografias familiares. El proyecto desa-
rrolla ademas la nocién de “memoria visual hibrida’,
que integra fotografia analdgica, IA generativa (Dall-
E) y técnicas de intervencién visual con marcas mo-
nocromaticas sobre vidrio, estableciendo un dialogo

entre tecnologia y tradicién.

Otro proyecto significativo en este campo es IAbuelas
(2023) de Santiago Barros (Argentina), que utiliza la
plataforma Midjourney para visualizar como se verian
hoy los hijos de personas desaparecidas durante la dic-
tadura argentina (1976-1983). Este proyecto —que ha
alcanzado 12,500 seguidores en Instagram— busca
mantener activa la bisqueda de aproximadamente
300 nietos aun no identificados. Como sefiala Vallejo
(2023), el proyecto ha generado reacciones significati-
vas con familiares que han “reconocido” rasgos de sus
seres queridos en las imagenes generadas por IA.
IAbuelas desarrolla el concepto de “justicia poéti-
ca digital”, e “imaginacion artificial” como marco para
entender el uso de IA en contextos de violencia estatal

y desaparicion forzada. Su metodologia implica un so-
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fisticado proceso de fusion visual entre fotografias de
padres desaparecidos y laimplementacion de prompts
especificos para generar retratos actualizados. El pro-
yecto mantiene un delicado equilibrio ético al declarar-
se explicitamente como no oficial y reconocer sus limi-
taciones, mientras contribuye a mantener visible una

herida histérica pendiente de reparacion.

En el ambito terapéutico, Synthetic Memories (2023),
del estudio Domestic Data Streamers en Barcelona, es
una aproximacion innovadora a la preservacion de me-
morias en riesgo. El proyecto se enfoca en abordar la
pérdida de memoria visual en contextos de demencia,
crisis migratoria y trauma colectivo. Su metodologia
incluye entrevistas personalizadas de 45-60 minutos,
durante las cuales se utiliza prompt engineering para tra-
ducir testimonios orales en imdgenes, con un proceso
iterativo de retroalimentacion con los participantes.
Como sefala Garcia (2023), el proyecto ha descu-
bierto que cierta ambigiiedad en las imagenes puede
ser mds efectiva que las representaciones nitidas para
activar procesos de reminiscencia. Este hallazgo ha si-
do respaldado por investigaciones académicas en co-
laboracién con las universidades de Toronto y British
Columbia, demostrando que estas intervenciones pue-
den “generar espacios de plasticidad neuronal” que
mejoran la capacidad de los pacientes para conectar

con su historia personal (Del Castillo, 2024).

Un quinto caso relevante es Con la carne desnuda. Dia-
rios de Maria del Pilar 1973-1985 (2024), de Julio Pe-
reira (Uruguay, 1978), un fotolibro que representa un
acercamiento innovador a la memoria histérica de la
dictadura civico-militar uruguaya. A través de los dia-
rios de Maria del Pilar —una mujer cercana a los circu-
los del poder—, el proyecto ofrece una perspectiva in-
tima de quienes consideraban que “la vida siguié mas
o menos igual” durante el régimen. La obra integra
documentacién de archivo, textos histéricos, narrati-
va ficcional y el uso de IA generativa para crear ima-
genes en formato polaroid y recrear documentos que
complementan los relatos de los diarios. Como sefiala

Pereira (2024), la IA permite “volver atras en la linea
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del tiempo, generar los documentos inexistentes, pero
no por ello menos reales” Estas imagenes de “ficcién
histérica algoritmica” no reemplazan la memoria, sino
que la amplifican y permiten imaginar los vacios deja-

dos por la censura y la represion.

Estos proyectos, junto con Madero: la ciudad que es y
no es, de Camero, ilustran como la tecnologia de TA
generativa puede ser apropiada criticamente para pro-
positos de reconstrucciéon memorial y restauracion
afectiva. Cada uno, desde su particular aproximacion,
demuestra el potencial humanistico de estos sistemas
cuando son utilizados con sensibilidad ética, critica
tecnoldgica, artistica y compromiso social.

A nivel internacional, iniciativas similares son, en-
tre otras, Iinagined Images (2023), de Maria Mavro-
poulou (Grecia, 1989), que utiliza la IA para recrear
representaciones familiares del pasado; en En Pseu-
doamnesia: The Electrician (2022), Boris Eldagsen (Ale-
mania, 1970) explora la memoria artificial a través de
un lenguaje visual inspirado en los afios cuarenta; y
Archive Dreaming (Refik Anadol Studio, 2017), de Refik
Anadol (Turquia, 1985) , emplea algoritmos de apren-
dizaje automatico para reconfigurar archivos histdri-
cos en visualizaciones inmersivas.

Estos proyectos comparten un interés fundamen-
tal por explorar como la IA puede generar nuevas for-
mas de representar el pasado, confrontando las nocio-
nes tradicionales de archivo y memoria. Como sefiala
Mavropoulou (2023), las imagenes generadas por IA
pueden tener un tipo de “verdad mds universal de los
fenémenos” al ser producto de la amalgama de millo-
nes de fotografias. Por su parte, Eldagsen enfatiza el
efecto de déja vu inherente a la experiencia prompto-
grafica, mientras que Anadol se centra en la transfor-
macion algoritmica de datos historicos en nuevas ex-
periencias visuales colectivas.

Todos estos proyectos —en su diversidad de apro-
ximaciones y objetivos— estan contribuyendo a con-
figurar un campo emergente en la interseccién entre
arte, tecnologia y memoria que podriamos denominar
“postmemoria algoritmica afectiva”. Este campo no

solo esta expandiendo las posibilidades de la repre-
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sentacion visual y la construccién memorial, sino que
también esta abriendo nuevas vias para la sanacién
histdrica, la reivindicacion identitaria y la resistencia
cultural en contextos marcados por la invisibilizacion,

el trauma y la pérdida.

Discusion

El proyecto Madero: la ciudad que es y no es de Miguel
Angel Camero es un caso paradigmatico de lo que he-
mos denominado “postmemoria algoritmica afectiva’,
un campo emergente en la interseccion entre la IA
generativa, la memoria colectiva y la construccion de
identidades culturales. A través del andlisis de este pro-
yecto y su contextualizacién en un marco mas amplio
de practicas artisticas contemporaneas podemos ex-
traer conclusiones significativas sobre el potencial de
estas tecnologias para la reconstruccion memorial y la
preservacion del patrimonio cultural inmaterial.

La propuesta de Camero trasciende la mera docu-
mentacién arquitectonica para convertirse en un ejer-
cicio de reimaginacion afectiva de un espacio urbano.
La declaracion de Camero: “no me interesa que la gen-
te vea el antes y el después de las imagenes, me intere-
sa que compren la ficciéon” (Gonzalez, 2024), revela una
comprension intuitiva de lo que Shobeiri (2024) deno-
mina “memorias posibles”, donde el valor de las ima-
genes generadas mediante IA no reside en la fidelidad
documental, sino en su capacidad para materializar vi-
sualmente posibilidades historicas que, aunque nunca
existieron fisicamente, contienen verdades afectivas sig-
nificativas sobre la identidad de Ciudad Madero.

La propuesta de Camero nos permite reflexionar
sobre como la IA generativa estd transformando fun-
damentalmente nuestra relacion con el archivo histo-
rico. Las imagenes creadas en este proyecto no pre-
tenden sustituir o falsificar la realidad histdrica, sino
ampliar las posibilidades de nuestra relacién con el pa-
sado. Los usos de la IA generativa han abierto un ho-
rizonte de posibilidades humanisticas inéditas, per-
mitiendo nuevas formas de resistencia contra lo que

Derrida (1997) denomina “violencia arcontica’, es de-



cir, la violencia ejercida sobre la memoria colectiva a
través del control institucional de los archivos.

El andlisis de este caso nos permite identificar tres
dimensiones fundamentales en las que la “postmemo-
ria algoritmica” opera como herramienta de construc-
cién memorial. Primero, una dimension testimonial-
afectiva, donde las imagenes generadas mediante IA
funcionan como “vestigios sintéticos” que materializan
experiencias subjetivas y memorias personales. Segun-
do, una dimension politico-cultural, donde estas in-
tervenciones desafian narrativas dominantes sobre el
desarrollo urbano y preservan elementos identitarios
amenazados por procesos de modernizacion. Tercero,
una dimensién ontoldgica-temporal, donde la imagen
generativa establece nuevas relaciones con el tiempo
histdrico, operando simultaneamente en los registros
del “esto ha sido”, “esto es”, “esto no ha sido” y "esto po-
dria haber sido”.

Es importante sefialar, sin embargo, que esta apro-
piacion critica de la IA generativa no esta exenta de
tensiones y contradicciones. La IA promete preservar
y expandir nuestra percepcién del mundo, pero al ha-
cerlo, también redefine la verdad de las imagenes. Los
pactos lectura y valores asociados a las imagenes se de-
beran transformar, quizas no al ritmo que impone el
avance de la A generativa, pero si como una exigen-
cia histdrica para la comprension de la realidad visual
ante un escenario cambiante. Esta redefinicion plantea
interrogantes fundamentales sobre la autenticidad, la
autoria y la autoridad en la construccién de archivos
histéricos.

La reflexién en torno al proyecto de Camero pone
en contexto la pregunta acerca de si la IA debe ser un
medio para revalorizar la historia visual o, por el con-
trario, estamos cediendo la construccién de la memo-
ria a un conjunto de cddigos algoritmicos. Existe una
hibridacién en cuanto a las intenciones del autor, el
uso de la fotografia como registro documental y el uso
delaIA generativa para revalorizar y actualizar la me-
moria desde el territorio afectivo. Esta reflexion critica
revela una conciencia de las implicaciones éticas y po-
liticas del uso de la IA en la reconstruccién de la me-

moria colectiva, y sugiere que el uso de estas tecnolo-
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gias debe ser llevado a cabo con una actitud critica y
consciente.

La comparacion del proyecto de Camero con otras
iniciativas contemporaneas como Un archivo queer ine-
xistente, Exhumar la Memor.IA, IAbuelas, Con la car-
ne desnuda o Synthetic Memories revela patrones sig-
nificativos en el uso humanistico de la IA generativa.
Todos estos proyectos comparten una aproximacion
criticaala tecnologia, un compromiso con comuni-
dades y memorias marginalizadas, y una conceptua-
lizacién de la IA no como una simple herramienta
técnica, sino como un “aparato tecno-estético” (Flus-
ser, 2006, 2012; Déotte, 2012) que reconfigura nuestra
relacion con el pasado y la memoria.

Estos proyectos también evidencian como la IA ge-
nerativa esta expandiendo las posibilidades de lo que
Hirsch (2012) denomina “postmemoria’, permitien-
do nuevas formas de conexion imaginativa con expe-
riencias que no fueron vividas directamente pero que
han moldeado significativamente el presente de comu-
nidades e individuos. En el caso de Camero, esta co-
nexion se establece no sélo con su historia familiar
personal, sino con la memoria colectiva de una ciu-
dad definida por su relacion con la industria petrolera.

El proyecto Madero: la ciudad que es y no es ilustra
el potencial de la IA generativa para funcionar como
lo que Zylinska (2023) denomina una “maquina de la
percepcidn’, que no sélo reproduce lo visible, sino que
hace visible lo que de otra manera permaneceria invi-
sible o perdido en la memoria. Las casas modestas, las
cantinas tradicionales y los edificios abandonados de
Ciudad Madero, transformados mediante la interven-
cion algoritmica, adquieren una nueva visibilidad y
relevancia en la construccion de la identidad urbana.

Conclusiones

El analisis de Madero: la ciudad que es y no es ha permi-
tido identificar y desarrollar un andamiaje conceptual
emergente en torno a la “postmemoria algoritmica
afectiva’, evidenciando el potencial de la IA generativa

como herramienta para la reconstruccion de identi-
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dades culturales. A diferencia de enfoques documen-
tales tradicionales, este tipo de trabajos no pretenden
falsificar la historia, sino expandir nuestras posibilida-
des de relacion con el pasado a través de imagenes que
contienen verdades afectivas significativas.

Este estudio contribuye a la teorizacion de la imagen
generativa mediante la proposiciéon de conceptos co-
mo “vestigios visuales sintéticos’, “index algoritmico’,
“documentalismo simbdlico afectivo” y “punctum sin-
tético’, que permiten comprender las nuevas relaciones
que se establecen entre tecnologia, memoria e identi-
dad. Estos conceptos ayudan a articular como las ima-
genes generadas mediante IA pueden funcionar como
vehiculos de memoria afectiva sin necesidad de adhe-
rirse a los pactos de referencialidad tradicionales de la
fotografia documental.

El emergente “giro algoritmico” en los estudios de
la memoria que hemos observado en éste y otros pro-
yectos contemporaneos plantea importantes desafios
epistemoldgicos y éticos que requerirdn nuevos marcos
interpretativos. Las practicas artisticas analizadas su-
gieren que la principal aportacion de la IA generativa
no radica en su capacidad mimética, sino en su poten-
cial para materializar visualmente memorias hipotéti-
cas y larvales, permitiendo formas de conexién con el
pasado que trascienden las limitaciones documentales.

Resulta esencial sefialar que el valor de estos pro-
yectos depende fundamentalmente de su apropiacion
critica y ética. Como demuestra el trabajo de Camero,
la TA generativa puede funcionar como herramienta de
resistencia contra el olvido institucional y la “violen-
cia arcéntica” cuando se utiliza para visibilizar narra-
tivas marginalizadas y reconfigurar lo que es percep-
tible en la historia urbana.

Para futuras investigaciones sera importante es-
tudiar la recepcién comunitaria de estos proyectos,
analizar los procesos especificos de co-creacién entre
artistas y algoritmos, y examinar las implicaciones po-
liticas de la postmemoria algoritmica en diferentes con-
textos culturales. En el caso especifico de Madero: la
ciudad que es y no es, seria valioso explorar su poten-
cial contribucién a politicas pablicas de preservacion
del patrimonio arquitecténico y cultural de la region.
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Como lo demuestra el proyecto analizado, la foto-
grafia transformada algoritmicamente puede recupe-
rar su esencia como ejercicio de memoria colectiva que
nos ancla a un territorio y a una historia comun, abrien-
do nuevas posibilidades para la construccién de archi-
vos afectivos que trasciendan tanto la nostalgia perso-
nal como la documentacioén histérica convencional.
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Glosario

Aparato tecno-estético. Concepto derivado de Flusser
y Déotte que describe los modelos de IA generati-
va como entidades técnicas que trascienden su fun-
cién instrumental para configurar y reconfigurar la
sensibilidad y percepcion de una época, mediando
nuestra experiencia del mundo y produciendo nue-
vas formas de sensibilidad.

Archivo queer inexistente. Concepto desarrollado por
Felipe Rivas San Martin que propone una metodo-
logia de creacién de archivos alternativos median-
te IA que desafia las narrativas hegemonicas y do-
cumenta experiencias sistematicamente borradas
de los registros historicos oficiales.

Documentalismo simbolico afectivo. Concepto que
describe como la IA no sélo documenta o recrea
una realidad existente, sino que la transforma en un
simbolo cargado afectivamente. Esta forma de do-
cumentalismo trasciende la fidelidad histérica para
priorizar la eficacia afectiva y simbolica de las ima-

genes generadas.



“Estono hasido” / “Esto es” generativo. Transforma-
cion del concepto barthesiano del “esto ha sido”
fotografico hacia nuevas modalidades temporales
en la imagen generativa. El “esto no ha sido” reco-
noce la naturaleza sintética de la imagen, mientras
el “esto es” generativo opera en un presente conti-
nuo de sintesis algoritmica.

Ficcion historica algoritmica. Término usado para des-
cribir imagenes generadas por IA que no reempla-
zan la memoria histdrica, sino que la amplifican y
permiten imaginar los vacios dejados por la censu-
ra, la represion o la ausencia de documentacion.

Fotomontaje generativo / Sintesis visual algoritmica.
Evolucién tecnolodgica del fotomontaje tradicional
basada en la sintesis de millones de imagenes digi-
tales para crear ficciones visuales transtemporales
mediante IA.

Giro algoritmico. Se refiere a la transformacion epis-
temoldgica emergente en los estudios de la memo-
ria que reconoce el papel de la IA generativa en la
construccion y reconstruccion de archivos histdri-
cos y memorias colectivas.

Index algoritmico. A diferencia del index fotografico
tradicional, que establece una conexion fisica con
su referente, el index algoritmico se caracteriza por
una referencialidad dindmica y generativa media-
da por procesos computacionales con valor simbg-
lico, operando a través de conexiones afectivas y
memoriales.

Magquina de la percepcion. Concepto de Zylinska (2023)
que describe cdmo la sociedad contemporanea se
ha visto progresivamente envuelta en sistemas tec-
noldgicos de produccién visual, desde la fotografia
hasta la IA, que no sélo reproducen lo visible sino
que hacen visible lo invisible.

Memorias hipotéticas. Concepto propuesto por Sho-
beiri (2024) que describe la capacidad de la IA ge-
nerativa para producir “memorias posibles”, es
decir, relatos visuales que, sin haber ocurrido, po-
drian haber sido parte de una historia colectiva,
desafiando la nocién tradicional de archivo.

Memorias larvales. Término acufiado por Shobeiri

(2024) para describir memorias en estado inter-
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medio o transitorio, similar a la fase larval de un
insecto. Son memorias que no son nicompletamen-
te factuales ni meramente posibles, sino que estan
suspendidas entre ambos estados, actualizandose
en el presente sin realizarse completamente.

Postmemoria algoritmica afectiva. Concepto emer-
gente que describe el uso de la IA generativa para
la construccién y reconstruccion de memorias vi-
suales inexistentes desde la afectividad. Expande
la teoria de postmemoria de Hirsch (2012) al 4m-
bito digital, donde la IA participa activamente en
la construcciéon de memorias colectivas e indivi-
duales con valor simbolico y afectivo.

Prompt minoritario. Estrategia metodologica desarro-
llada por Felipe Rivas San Martin, disefiada especi-
ficamente para contrarrestar los sesgos heteronor-
mativos y hegemonicos inherentes en los sistemas
de IA, permitiendo la generacién de imagenes que
visibilizan identidades histéricamente marginadas.

Punctum sintético. Adaptacién del concepto barthe-
siano de punctum al contexto de la imagen genera-
tiva. Describe la capacidad de las imagenes gene-
radas por IA para provocar una respuesta afectiva
genuina y conexiones emocionales profundas, a pe-
sar de su naturaleza no indexical en el sentido fo-
tografico tradicional.

Reparto de lo sensible visual. Aplicacion del concepto
de Ranciére al contexto de la IA generativa, descri-
biendo cémo estas tecnologias reconfiguran lo que
es visible y perceptible en una comunidad, desa-
fiando las exclusiones histdricas en la producciéon
de imagenes.

Vestigios visuales sintéticos. Inspirado en la teoria de
Didi-Huberman sobre la imagen como vestigio, es-
te concepto describe imagenes generadas por IA
que funcionan como huellas visuales de experien-
cias no documentadas. Aunque no constituyen evi-
dencia histérica directa, poseen un valor simboélico
significativo que permite articular memorias frac-
turadas.

Violencia arcontica. Concepto de Derrida (1997) que
se refiere a la violencia ejercida por los guardianes

del archivo sobre la memoria colectiva, manifesta-
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da en el control institucional sobre cdmo se guarda,
organiza y accede a la memoria. En el contexto de
laTA, describe como las tecnologias pueden perpe-

tuar o resistir estas estructuras de poder. ®
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