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Resumen

Este articulo analiza la evolucion de la produccion au-
diovisual en cine y television en el departamento del
Meta (Colombia) entre los aflos 2000y 2025. A partir
de una metodologia cuantitativa, se sistematizaron 85
fichas técnicas que permitieron identificar tendencias
en formato, duracion, género, tematicas, circulacion y
reconocimientos. Se encontré un predominio del corto-
metraje sobre el largometraje, con una fuerte presen-
cia de producciones de ficcién y documentales orien-
tadas a representar la vida cotidiana, las tradiciones
llaneras, la memoria colectiva y el conflicto armado. El
afno 2019 marcd un pico significativo de produccion,
coincidiendo con un contexto nacional de fortaleci-
miento del sector audiovisual. Aunque muchas obras

han sido reconocidas en festivales, su circulacién con-
tinda siendo mayoritariamente local. Se evidencia una
dependencia del financiamiento estatal y una limitada
distribucién nacional e internacional. Se concluye que
la produccion audiovisual en el Meta ha madurado ha-
cia narrativas mas criticas, diversas y comprometidas,
pero requiere estrategias de fortalecimiento que inclu-
yan politicas integrales de distribucion, preservacion,
profesionalizacion y archivo regional. El audiovisual se
consolida como una herramienta clave en la construc-
cion simbodlica del territorio y la memoria en el con-
texto del posacuerdo.

Palabras clave ¢ cine regional, cortometraje,

memoria, produccion audiovisual, television
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Abstract

This article analyzes the evolution of film and televi-
sion production in the Meta department (Colombia)
between 2000 and 2025. Using a quantitative me-
thodology, 85 technical records were systematized to
identify trends in format, duration, genre, themes, cir-
culation, and recognition. Short films dominated over
feature films, with a significant presence of fiction
and documentary productions focusing on everyday
life, Llanero traditions, collective memory, and the ar-
med conflict. The year 2019 marked a production peak,
aligning with national audiovisual industry growth.
Despite receiving awards at festivals such as Pele el
Ojo and Crisol, most productions circulate only loca-
lly. A heavy dependence on public funding and limited
national and international distribution were noted.
The study concludes that audiovisual production in
Meta has evolved toward more critical, diverse, and
socially engaged narratives but requires comprehen-
sive strategies to strengthen distribution, preservation,
professional training, and the establishment of a re-
gional audiovisual archive. Audiovisual media emerge
as a key tool for symbolic territorial construction and
memory-building in the post-conflict context.

Keywords e regional cinema, short film, memory,

audiovisual production, television

Introduccion

U na de las primeras pistas sobre la produccion de
imdagenes en movimiento en el departamento
del Meta (Colombia) fue publicada en un articulo del
periodico Eco de Oriente y resefiada por Diaz (2023),
quien explica que, durante las primeras décadas del si-
glo XX, el cine comenzd a utilizarse en los Llanos Orien-
tales de Colombia no s6lo como una herramienta de
entretenimiento, sino también como un instrumento
de promocién regional, en concordancia con intere-
ses religiosos, comerciales y politicos de la época. En
este contexto, el padre montfortiano Mauricio Dieres
Monplaisir (Francia, 1877-Colombia, 1947), director
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del periddico Eco de Oriente, impulsé la produccion de
una pelicula sobre Villavicencio (Meta), motivado por
la potencialidad del medio para divulgar las riquezas
naturales, culturales y econémicas de la regién. Con
ese objetivo, resefia Diaz, contrat al operador Rober-
to Jaime para la filmacion de una cinta de aproxima-
damente tres mil metros, con la cual pretendia exhibir
paisajes, actividades agropecuarias y escenas cotidia-
nas de los Llanos. Esta produccion fue concebida co-
mo una pieza propagandistica que se esperaba presen-
tar en 1929 durante una exposicion agricola e industrial
en Bogota. Aunque no se concreté dicha exhibicion, el
proyecto continué desarrollandose con el respaldo par-
cial de empresarios locales y comerciantes, quienes eran
invitados a participar mediante aportes econdémicos a
cambio de la inclusiéon de sus propiedades en el filme.

La pelicula, promovida en el periédico Eco de Orien-
tey proyectada parcialmente en el Cine Verdun de Villa-
vicencio, fue presentada como un esfuerzo patriético
y productivo, capaz de atraer inversién y proyectar la
riqueza natural y econdémica de la region. Una des-
cripcién de los contenidos publicada en el mencionado
semanario evidencia que en la cinta se podian “admi-
rar bellisimos paisajes, la imponente salida del sol, los
desiertos playones de los rios, la inmensidad de la lla-
nura y la manera como se explotan aqui las industrias
agricola y pecuaria” (Eco de Oriente, 1929, como se citd
en Diaz, 2023: 50-51). A pesar del entusiasmo inicial, se
desconoce el destino final de la cinta; sin embargo, se-
gun el relato, algunos fragmentos fueron exhibidos pu-
blicamente y dejaron testimonio del incipiente vincu-
lo entre cine, religion y desarrollo regional en los Llanos
colombianos, que ademas forma parte de la memoria
de un territorio.

Aunque mas alla de la resefia en el periddico no se
han encontrado registros de esa produccion regional
en particular, la Fundacion Patrimonio Filmico Colom-
biano ha avanzado en el rescate de la memoria au-
diovisual del pais, con algunas producciones de corte
regional. Hasta la fecha ha logrado compilar mas de
200 mil piezas, entre las que se incluyen materiales ci-
nematograficos, videograficos y en diversos formatos

(Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, s.f.).
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Como parte de su labor de conservacion y difu-
sién del patrimonio, la Fundacién llevé a cabo la pu-
blicacién de una recopilacion titulada Largometrajes co-
lombianos en cine y video 1915-2006, un catédlogo que
presenta de manera cronoldgica los largometrajes ex-
hibidos en Colombia durante esos afos. A pesar de los
desafios derivados de la desaparicidn fisica de nume-
rosas obras (muchas de las cuales ya no existen en su
formato original), la recopilacion se fundamentd en
referencias documentales verificables (Fundacién Pa-
trimonio Filmico Colombiano, 2006). En la publicaciéon
se logran identificar al menos cinco largometrajes que,
por su contenido, retratan aspectos de la cultura de
los Llanos Orientales y de sus procesos historicos, co-
mo la violencia rural posterior a 1948 y las disputas por
la tierra. Algunas obras presentan relatos que integran la
presencia de guerrillas y los procesos de colonizacién,
otras reflejan la cultura a través de la musica llanera y
la tradicién oral, la transformacién del paisaje y la pro-
blemdtica de la apropiacién de tierras, junto con el im-

pacto de la violencia en las comunidades.

Tabla 1 Obras relacionadas con los Llanos, incluidas en
Largometrajes colombianos en cine y video 1915-2006

Ao Titulo Género Director
1981 Canaguaro Ficcion Dunav
Kuzmanich
1986 Pedro Florez, Documental Gloria
llanero, musico Triana
y exguerrillero
1989 Laley del monte Documental Patricia
Castafio
1999 Elmundoesplano  Documental Carlos
Bernal
2006 Karmma: el peso Ficcion Orlando
de tus actos Pardo

FUENTE: Largometrajes colombianos en cine y video 1915-2006
(Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, 2006).

Aunque a partir de las mencionadas cinco produccio-
nes se pueden evidenciar relatos que registran hechos
histdricos y construyen memoria desde una perspecti-

va situada en los Llanos Orientales, con elementos iden-
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titarios, expresivos y politicos, no se puede establecer
con certeza silos realizadores o productores son origina-
rios de Villavicencio, Meta, o si las producciones ali-
mentan la industria audiovisual del municipio o del de-
partamento. Ademds, son producciones escasas dentro
del catélogo, a pesar de que desde comienzos del siglo
XXI se ha evidenciado un incremento en la produccion
audiovisual del pais, como se analiza a continuacién.

La promulgacién de la Ley 814 de 2003 —conoci-
da como Ley de Cine en Colombia— y la creacién del
Fondo para el Desarrollo Cinematografico (FDC), han
facilitado el acceso a recursos para la produccion de
largometrajes, cortometrajes y documentales. Segun
Betancourt Argiielles (2021), “se tiene un total de 366
peliculas producidas y exhibidas en Colombia después
de la Ley 814 de 2003, una cifra superior a la produc-
cion total e historica de peliculas colombianas, cuya ci-
fra estd en 170 peliculas” (p. 93). Incluso, al cierre de
2024, la produccién de peliculas cinematograficas y
programas de television en Colombia se consolidé co-
mo el subsector con mayor crecimiento en ingresos
dentro del sector servicios que, “con respecto a la pro-
duccioén de peliculas cinematograficas y programas
de television, registrd la mayor variacién con un cre-
cimiento de 46,8% con respecto a diciembre de 2023”
(DANE, citado en Portafolio, 2025, parr. 3).

En el caso de Villavicencio, segun Gutiérrez (2023),
desde el afio 2007 hasta el 2023, el sector cont6 con una
serie de fuentes de financiacién que permitieron la rea-
lizacion de 37 producciones, principalmente cortome-
trajes y miniseries, y un festival de cine. Sin embargo,
estas obras “ocupan un lugar reducido o inexistente en
el mercado local y nacional; ademas, la ciudad no tiene
constituido un archivo audiovisual que permita al pu-
blico general acceder a estas producciones” (p. 70). Lo
anterior permite inferir que, pese al potencial del sector,
hay un desconocimiento sobre la evolucién del au-
diovisual en el departamento del Meta en los cinco pri-
meros quinquenios del siglo XXI. Esta situacién motivd
la formulacién de la siguiente pregunta: ;cémo ha evo-
lucionado la produccion audiovisual en el departamen-
to del Meta entre 2000 y 2025 en términos de cantidad,

tematicas, formatos, circulacién y reconocimientos?



Objetivo general

Analizar la evolucién de la produccién audiovisual en
el departamento del Meta entre los afios 2000 y 2025,
con base en la cantidad de obras realizadas, sus tema-
ticas, formatos, dindmicas de circulacién y reconoci-

mientos obtenidos.

Objetivos especificos

1. Cuantificar la produccién audiovisual realizada en
el departamento del Meta entre 2000 y 2025, segtin
formato (cine o televisién) y género (ficcién o do-
cumental).

2.Identificar las temédticas abordadas en las produccio-
nes audiovisuales del Meta durante el periodo de
estudio.

cnlal clnic
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3. Establecer el nimero y tipo de reconocimientos re-
cibidos por las obras audiovisuales producidas en
el Meta durante el periodo 2000-2025.

4. Analizar las dindmicas de produccion, circulacién
y exhibicion de las producciones audiovisuales del
Meta.

Delimitaciones conceptuales de
la produccion audiovisual en Colombia

Para comprender la produccion audiovisual en el de-
partamento del Meta, entendida como el resultado de
un proceso de creacion artistica cuyo objetivo es ser
divulgado en medios de comunicacién de naturaleza
audiovisual, tales como televisién, cine e internet (Tic
Tac, 2020), es necesario definir con claridad las cate-

gorias de género (documental y ficcién), asi como de

[ ASOMBRA

i DL (GUAYABIRO ,

La sombra del Guayabero, documental dirigido por Jean-Paul Simard Godoy. Se estren6 en 2013 en el Cine Multiplex del centro comercial Vi-

llacentro, en Villavicencio.
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Fauna X, documental cuyo episodio piloto se realizé gracias al estimulo De la idea a la pantalla, otorgado por el Ministerio de Cultura en 2011.

duracién (cortometraje y largometraje), de acuerdo con
parametros legales de la normatividad vigente.

En el marco legal colombiano, este tipo de obras
incluye tanto largometrajes como cortometrajes. Se
considera cortometraje nacional a toda produccion o
coproduccion que cumpla con los porcentajes de par-
ticipacion econdmica, artistica y técnica establecidos
en la Ley 397 de 1997 (Ley de Cine), y cuya duracién
sea inferior a 70 minutos para exhibicién en salas de
cine o inferior a 52 minutos para otros medios de di-
fusion, conforme al articulo 2.10.1.10 del Decreto 554
de 2017. Asimismo, la Ley de Cine establece que la du-
racién minima de un cortometraje nacional es de sie-
te minutos. Y se entiende por largometraje toda obra
audiovisual cuya duracion sea igual o superior a 70 mi-
nutos para cine o 52 minutos para televisiéon u otros
medios (Congreso de Colombia, 2003; Presidencia de
la Republica, 2017).

Pero la cinematografia nacional tiene un sentido mas
amplio; abarca “el conjunto de acciones publicas y pri-

vadas que se interrelacionan para gestar el desarrollo
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artistico e industrial de la creacion y produccion audio-
visual y de cine nacionales” (Congreso de Colombia,
2003, art. 2). Esto implica que la obra cinematografica
no se limita al producto final proyectado en pantalla,
sino que forma parte de una cadena cultural y produc-
tiva de escritura, direccién, produccion, distribucion,
exhibicion y conservacion.

El Decreto 554 de 2017 refuerza esta vision al esta-
blecer que, para efectos normativos, los conceptos de
pelicula nacional, produccién o coproducciéon nacional
de corto o largometraje y obra cinematografica nacio-
nal se consideran equivalentes, “independientemente
de su destinacion, soporte de fijacion o medio de difu-
sion finales”, siempre que mantengan “las caracteristi-
cas creativas, lenguaje y desarrollo de la accién propios
y diferenciales de la obra cinematografica” (Presiden-
cia de la Republica, 2017, art. 2.10.1.16).

Aunque toda obra cinematografica es una produc-
cion audiovisual, no toda produccién audiovisual pue-
de clasificarse como cinematografica. Las producciones

para television, por ejemplo, estan sujetas a formatos se-



riados, dinamicas de programacion y criterios comer-
ciales especificos. En cambio, la obra cinematografica
responde a una ldgica artistica, narrativa y técnica dis-
tinta, que puede conservarse incluso si se difunde por
medios no tradicionales, como plataformas digitales o
canales televisivos, sin perder su condicién legal de cine.

Es importante resaltar que la Ley de Cine no inclu-
ye definiciones especificas en su texto para distinguir
entre cine documental y cine de ficcién, sino que uti-
liza la expresion general de “obra cinematografica” para
referirse tanto a peliculas de ficciéon, documentales,
animacion y otras formas audiovisuales, sin establecer
distinciones técnicas o conceptuales entre ellas. En ese
sentido, la diferencia entre el cine documental y el ci-
ne de ficcion se aborda aqui en relacién con el tipo de
vinculo que cada uno establece con la realidad. La di-
ferencia esencial entre ambos radica en su manera de

representar lo real y su forma de vincularse con los he-

Achaguas. El tltimo reducto es un documental etnografico que re-
flexiona sobre la pérdida de identidad cultural frente a la influencia
alienante de los medios y las redes sociales.
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chos. Como plantea Gutiérrez (2017), “si se quisiera
reducir al nucleo lo que opone a un film documental
de un film de ficcién habria que pensar en la dispar re-
lacién que uno y otro mantienen con la realidad” (p.
102). Esta disparidad puede entenderse, como sugiere
el autor, a partir de la caracterizacion propuesta por
Raul Beceyro, quien sostiene que el documental se de-
fine por su conexion directa con hechos y personajes
que existen al margen del proceso cinematografico.

Es decir, en palabras de Beceyro, citado por Gutié-
rrez (2017), “el film documental cuenta hechos que
han sucedido o que estan sucediendo independiente-
mente de que con ellos se haga o no una pelicula. Sus
personajes existen también fuera del film, antes y des-
pués del film” (p. 102). En contraste, “el film de ficcion
maneja materiales que s6lo existen en el film, para el
film. Si se suspendiera la filmacion de una pelicula de
ficcion, todo quedaria igualmente suspendido” (Becey-
ro, 2007, como se cité en Gutiérrez, 2017: 102). Esta
distincidn evidencia el caracter referencial del docu-
mental, en oposicién al caracter constructivo e imagi-
nado del cine de ficcién.

En el caso del cine de ficcion, el punto de partida no
es lo real, sino una idea concebida con anterioridad.
En este sentido, “el camino del realizador de ficciones va
en sentido inverso al del realizador de documentales.
Lo que aquel pretende, a la manera de un demiurgo,
es materializar el proyecto que ha nacido en su mente”
(Gutiérrez, 2017: 103). Asi, mientras el documental
busca registrar e interpretar una realidad existente, la
ficcion aspira a construir un universo propio, regido
por las reglas internas del relato cinematografico.

Metodologia

Para analizar la evolucién de la produccién audiovisual
en el departamento del Meta entre los afios 2000 y
2025, se adopt6 un enfoque cuantitativo, de tipo des-
criptivo, teniendo en cuenta que este tipo de investiga-
cién “se concibe como un proceso riguroso y sistema-
ticoqueimplicalarecoleccion, andlisiseinterpretacion
de datos numéricos, con el fin de responder a preguntas
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«ry Barrete

so Zuluaga

Endulzante, cortometraje dirigido por Jaime Sandoval Nieves, hizo
parte de la muestra especial del Festival Internacional de Cine Pele
el Ojo de Villavicencio en 2023.

de investigacion definidas” (Moran Lozano et al., 2025:
10). La recoleccién de informacidn se llevo a cabo
mediante fichas técnicas enviadas a productores au-
diovisuales locales, disenadas para recopilar datos de
producciones de cine y television, las cuales incluian
variables como titulo, afio, duracién, productor, direc-
cién, guidn, sinopsis, reconocimientos y género (ficcién
y documental).

El instrumento fue validado por dos docentes del
programa de Comunicaciéon Visual de la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios (UNIMINUTO), siguiendo
el criterio de validez por juicio de expertos, el cual “se
refiere al grado en que aparentemente un instrumento
mide la variable en cuestién de acuerdo con voces cali-
ficadas. Se encuentra vinculada a la validez de conte-
nido” (Hernandez-Sampieri & Mendoza Torres, 2018:

235). Los docentes revisaron la ficha en cuanto a clari-
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dad de los items y pertinencia de las variables; se ajus-
taron las categorias de género, duracion y reconoci-
miento. Una vez validadas, las fichas fueron enviadas
por correo electrénico a los productores de las obras,
quienes diligenciaron la informacién y las devolvieron
para su posterior sistematizacion.

El corpus de analisis se conformé mediante un pro-
ceso de recopilacion colaborativa entre los productores
audiovisuales del departamento. Para ello, uno de los
investigadores —integrante activo de un grupo de ci-
neastas de Villavicencio— difundié el instrumento a
través de un grupo de WhatsApp conformado por apro-
ximadamente 82 miembros vinculados al sector audio-
visual regional para obtener una muestra en cadena, por
redes o bola de nieve (Hernandez-Sampieri & Mendo-
za Torres, 2018). Esta estrategia se adopt6 debido a
la inexistencia de un censo publico o listado oficial de
productores y realizadores en Villavicencio. Adicional-
mente, se contactd de manera directa a productores y
realizadores locales reconocidos para solicitar informa-
cion sobre sus obras. Con base en las respuestas recibi-
das se elabor6 un listado preliminar de producciones.

En total se enviaron 95 fichas técnicas a producto-
res y realizadores identificados, de las cuales 85 fueron
devueltas completas, lo que representa una tasa de res-
puesta del 89,47 %. En los casos con informacion in-
completa se procedi6 a complementar los datos a través
de breves entrevistas telefénicas; sin embargo, cuando
no fue posible, se dejé claro en los resultados.

Como resultado de este proceso se conformé un
corpus final de 79 producciones de cine y seis de tele-
vision realizadas entre 2000 y 2025. La informacion fue
organizada en una matriz de Excel, lo que permitié
consolidar una base de datos general y, a partir de ella,
generar tablas de frecuencia, porcentajes y graficos de
distribucion por ano, temética, duracién, formato y re-
conocimientos.

Dado que el periodo de estudio abarca producciones
realizadas con diferentes tecnologias —desde forma-
tos analogicos hasta digitales—, fue necesario estable-
cer criterios de comparabilidad que permitieran anali-
zar las obras bajo parametros comunes. Estos criterios

se basaron en los contenidos que abordan, mas que en



los aspectos técnicos o de calidad del registro. En conse-
cuencia, toda produccién fue considerada equivalente
siempre que contara con un registro audiovisual verifica-
ble y hubiera tenido algtin tipo de circulacién publica,
sin importar el formato o soporte utilizado.

Con la informacién de las sinopsis se disefié una
matriz de analisis tematico que incluyd las siguientes
variables: tema central, personajes, locaciones y valo-
res humanos recurrentes. Esto facilit6 la identificacién
de patrones, similitudes y diferencias en los contenidos
para su respectiva agrupacion en categorias iinicas con-
ceptuales. Como sefialan Medina Romero et al. (2023),
“el analisis tematico implica identificar patrones recu-
rrentes y significativos en los datos. Los investigadores
desarrollan un conjunto de temas o codigos a priori o
permiten que emerjan durante el proceso de analisis”
(p- 83).

Este proceso permitio establecer las siguientes nue-

ve categorias temdticas:

1) Tradiciones llaneras. Incluye producciones que ex-
ploran la musica, las danzas, los oficios tradiciona-
les, las festividades y las expresiones culturales pro-
pias de la region llanera.

2) Arte y cultura. Agrupa producciones relacionadas
con la cultura, pero desde las artes desligadas de la
llaneridad.

3) Historia regional y memoria colectiva. Retine obras
que abordan la historia de los pueblos, los procesos
de colonizacion, hechos histéricos relevantes, trage-
dias y la construccién de la memoria colectiva.

4) Identidad y diversidad étnica. Comprende produc-
ciones que exploran la diversidad étnica, la vida de
comunidades indigenas y la preservacién de sabe-
res ancestrales.

5) Naturaleza, fauna y medio ambiente. Agrupa docu-
mentales centrados en la biodiversidad, las especies
animales, los misticismos asociados a la fauna, las
reservas naturales y las problematicas ambientales.

6) Conflicto, violencia y transformacion social. Incluye
obras que abordan el conflicto armado, la violencia
politica, la migracion, la resiliencia y los procesos de

paz y transformacion social en la region.
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7) Personajes. Retine producciones centradas en la vida
de personajes destacados, ya sean lideres sociales,
artistas o figuras histdricas de la region.

8) Vida cotidiana y sociedad. Comprende trabajos que
muestran la vida diaria, la educacion, el trabajo, la
familia y la cotidianidad tanto en el campo como
en la ciudad.

9) Deporte. Incluye obras que relatan desafios depor-
tivos y actividades fisicas relevantes en el contexto

regional.

Para el andlisis temporal de las producciones se cons-
truyd unalinea de tiempo con base en el afio de realiza-
cion de cada obra. Esto permiti6 identificar tendencias,
ciclos, picos de produccién y afos sin registros. Esta he-
rramienta se apoyé en la sugerencia de San-Cornelio
et al. (2022), quienes afirman que “lalinea de tiempo co-
mo sistema de visualizacion grafica es un formato con-
solidado en la sociedad del conocimiento” (p. 537).
También se incluyé un analisis 1éxico con ayuda del soft-
ware ATLAS.ti. Se construyd una nube de palabras a par-
tir de las sinopsis excluyendo articulos, preposiciones
y pronombres, técnica que fue util para representar
visualmente los nucleos semanticos mas frecuentes, ya
que, como afirma Reyes (2020), “la nube de palabras es
un recurso eficaz para sintetizar patrones discursivos en
estudios culturales” (p. 4). Ademads, se aplicd un proceso
de lematizacién para agrupar morfoldgicamente pa-
labras relacionadas. Por ejemplo “historia/historias” o
“llanero/llanera/llanos/llano”. Este procedimiento, se-
gun Gémez Diaz (2006), “reduce los términos a su par-
te esencial (lema) y facilita la eficacia de la indizacién y
la consiguiente recuperacion” (p. 175).

Por tltimo, se clasificaron los reconocimientos ob-
tenidos por las producciones en cuatro tipos: a) gana-
dores de premios o estimulos, b) selecciones oficiales
en festivales, ¢) muestras especiales o proyecciones no
competitivas, y d) producciones sin ningtin reconoci-
miento registrado. Esto permitio valorar la circulacién
local, nacional e internacional de las obras, asi como los
alcances obtenidos a partir de la participacion en festi-

vales y eventos culturales.
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Resultados
Clasificacion segun formato, género y duracion

Tras la sistematizacién de la informacion sobre las pro-
ducciones audiovisuales realizadas en el departamento
del Meta entre los afios 2000 y 2025, se identific6 un to-
tal de 85 obras, de las cuales 79 corresponden a cine 'y
seis a television (tabla 2). Entre ellas, 41 son del género
documental, mientras 44 de ficcién. En el caso de rea-
lizaciones para cine se produjeron 36 documentales
y 43 de ficcion, y para television, cinco documentales y
so6lo una de ficcién.

Con relacién a los tiempos de duracion, especifica-
mente para producciones hechas para cine, 26 peliculas
tienen una extension de entre cuatro y ocho minutos,
siendo el rango mas reiterativo, seguido de un total de
13 producciones que duran entre nueve y 13 minutos
(figura 1). No hay producciones de menos de cuatro mi-
nutos, y hay tres que sobrepasan la hora. En el caso de las
producciones para television, las seis son seriados de en-
tre tres y seis capitulos; tres de ellas fueron transmitidas
en television nacional y cada capitulo tiene una dura-
cion de 24 o 25 minutos; el resto, con capitulos de cua-

tro a ocho minutos.

De acuerdo con lo establecido por la normatividad
colombiana, 67 producciones de cine pueden ser cla-
sificadas como cortometrajes y tres como largometra-
jes. No obstante, seis producciones no cumplen con la
duracién minima exigida para ser reconocidas como
cortometrajes o largometrajes, ya que duran menos de
siete minutos. En tres casos adicionales, no se consig-
no6 informacioén sobre la duracion. Ademas, hay series
de television (figura 2).

A lo largo del periodo revisado, el afio 2019 fue el
de mayor actividad en la produccién audiovisual, con la
realizacion de diez obras para cine, sin que se registra-
ran estrenos para television. Le siguieron, en volumen
de produccidn, los afios 2021, con ocho obras (siete de
cine y una de television); 2020, con seis producciones
(cinco cinematograficas y una televisiva); 2022, con
seis obras exclusivamente de cine; 2024, también con
seis realizaciones (cinco de cine y una de television); y
2017, con cinco producciones, todas destinadas al cine
(figura 3). Cabe destacar que la produccién cinemato-
grafica alcanzé su punto mas alto en 2019, con un total
de diez producciones, mientras que la television tuvo su
mayor registro en 2013, aunque con apenas dos obras.
Los afios en los que no se registra ninguna realizaciéon
son 2001, 2002, 2003, 2004 y 2006.

Tabla 2 Producciones audiovisuales en el Meta (2000-2025
Obras para cine

Afio Titulo Género Afio Titulo Género
2000 Elarpa, las notas mdgicas del llano Documental 2020 Proyecto T Ficcion
2019 Regreso al resquardo Documental 2009 Notas de mierda Ficcion
2005 Sugestion Ficcion 2020 Un dia en la vida Documental
2019 Everesting Buenavista Documental 2009 Cotizando ilusiones Ficcion
2005 Mitos de tienda Ficcion 2020 Las cuadrillas Documental
2007 No te preocupes, todo va Fiecién 2021 Trascender Ficcion

a estar bien 2010 A Villavicencio... o al cielo Documental
2020 Nos volveremos a abrazar Ficcion 2021 Si nacimos pa’ semilla Documental
2007 La procesién Ficcion 2011 Fauna X (Episodio piloto) Documental
2020 El monstruo Ficcion 2021 Casting sin amor Ficcion
2008 Los caporales Documental 2012 El sacrificio Ficcion
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Ano Titulo Género Ao Titulo Género
2021 Desorientada Ficcion 2018 El cuatro Ficcion
2012 Oh, Navidad Documental 2024 Eres tu Ficcion
2021 Ausencia Ficcion 2018 Nifia pdjaro Ficcion
2012 Achaguas: El Ultimo reducto ~ Documental 2024 Incidente 413: monodlogos Ficcid
. — d R turbad iccion
2021 Yesid Castro: Los dedos mdgicos ¢ una mente perturbada
del joropo o Guates presenta: ~ Documental 2018 Quebradablanca Documental
Yesid Castro Triana 2024 La realidad Ficcion
2012 Si Dios nos la presta Documental 2018 De San Antonio a Fuentedeoro,
- - de colonizacié Documental
2021 House de los 90: el baile que marco 5 | procesos de colonizacion
a una generacion en Villavicencio OELTEIEE] 2024 El sereno Ficcién
2013 La sombra del Guayabero Documental 2019 Elian sin condiciones Documental
2021 Llano fue Documental 2024 Vestigios Ficcion
2013 Seis miradas Documental 2019 Cuando no te tenga cerca Documental
2021 Sin clemencia Ficcion 2024 Kusiy Raimi Punchaw Ficcion
2014 El capitg'[n D[lemc;r Aljure: Documental 2019 Al olvido Ficcion
vahiente 2024 A tiempo Ficcion
citrzs A e g 2019 Tierra de fuertes (animacion) Ficcién
2015 Ariari, historias y tradiciones Ficcion 2024 Golpe migratorio Documental
2022 Ardiente Ficcion 2019 e Ficcion
2016 El Positivo Ficcion 2024 Guates. El joropo contra las cuerdas Documental
2022 (I3) G e 2019 Solo la puntica Ficcion
2016 Herederos del planeta Documental 2025 Cachirre Ficcion
A Didez HIEEET] 2019 Josito Documental
2016 Cantos de vaqueria viven ; >
2025 No lo mataron, pero si murio Documental
en el Meta Documental p
2019 Y eso ya es ganancia Documental
2022 Endulzante Ficcion yaesg
2017 Valérate Ficcion
2022 La medicina Ficcion
—— Obras para television
2017 Paz y salvo Ficcion
2022 Inicios del periodismo en Afio Titulo Formato
Villavicencio y el Meta Documental 2013 Cinco mision Serie
1800a 1950 2013 Voces del arraigo Serie
2017 Memorias perdidas Ficcion 2020 e Serie
2022 Lapices rotos Ficcion .
P 2021 Maestros. Grandes intérpretes .
2017 La faena de los centauros Documental de la musica llanera Serie
2022 Pastillas de fresa Ficcion 2023 Neorrurales, cuando florece Serie
2017 ¢Por qué no? Documental la memoria campesina
polifénico sobre el teatro Documental 2024 La ciudad de las mil cascadas Serie
en Colombia
FUENTE: Elaboracion propia.
2022 Fiesta patronal de Orocué, Prop
. . Documental
la virgen de la Candelaria
2017 Llaneros de muchos ldos Documental
2023 Ultimo secuestro Ficcion
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Figura 1 Grafica de la duracién en minutos
de las producciones audiovisuales para cine
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FUENTE: Elaboracion propia.

Figura 3 Linea de tiempo de la produccién audiovisual
en el departamento del Meta
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FUENTE: Elaboracion propia.
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Tematicas mas frecuentes

Tras el registro de las sinopsis correspondientes a las
85 producciones audiovisuales, se procedio a su clasi-
ficacion dentro de los nueve grupos tematicos previa-
mente definidos. El de mayor representacion fue el de
Vida cotidiana y sociedad, que reuni6 24 producciones
(figura 4). Le siguieron en su orden, Tradiciones llane-
ras con 13 obras; Conflicto, violencia y transformacién
social con 11; Identidad y diversidad étnica (10); His-
toria regional y memoria (8); Naturaleza, fauna y me-
dio ambiente (5); Arte y cultura (3); Personajes (3) y
Deporte (1). Cabe sefalar que, en siete casos, no fue
posible determinar la tematica, ya que los productores
no proporcionaron las sinopsis correspondientes.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

Figura 2 Clasificacion de las producciones audiovisuales
del Meta, segun los tiempos de duracion
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FUENTE: Elaboraci6n propia.

“Artistas del folclor llamerc huyeron de Venezuela,
encontrando en Colosbim el lugar para una sejor vida®
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Golpe migratorio, documental de Edgar Alfonso Aroca, narra la histo-
ria de un grupo de artistas venezolanos del folclor llanero que, en me-
dio de la crisis migratoria, encontraron en el Meta un nuevo hogar.

Al revisar las locaciones geograficas descritas en las
sinopsis, especificamente por departamento, se identi-
ficaron 33 peliculas cuyas historias se desarrollan en el
departamento del Meta, tres en Casanare, una en Arau-
cayunaen Vichada. Ademas, una historia se desarrolla
en Venezuela. En cuanto a los municipios del Meta, Vi-

llavicencio es mencionado en 12 producciones como es-
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Everesting Buenavista es un documental sobre un exigente reto ci-
clistico. En Villavicencio, Axel, Fabio, Olmis y Felipe intentaron com-
pletarlo, y la produccion relata su experiencia.

cenario de la historia, seguido de Fuentedeoro (4), San
Martin (3), La Macarena (2), Mesetas (2), Acacias (1),
Lejanias (1), Vista Hermosa (1), Restrepo (1) y Uribe
(1). En algunos casos, aunque se menciona el Meta co-
mo escenario, no se precisa en qué municipio transcu-
rre la historia. Adicionalmente hay 43 producciones
cuyas sinopsis no indican ninguna locacién. Otros es-
cenarios que aparecen de manera mas general son los
Llanos en siete producciones, la selva (1) y la Orino-
quia (1).

También, a partir de las sinopsis de las produccio-
nes audiovisuales, tanto de cine como de television, se
elabor6 una nube de palabras para identificar los tér-
minos mas representativos del corpus (figura 5). Para
este ejercicio, se excluyeron articulos, preposiciones,
conjunciones, pronombres y verbos auxiliares, ya que
su funcidn es principalmente gramatical y no aportan
a la identificacion de los temas centrales del texto. De
este modo, las palabras que registraron mayor frecuen-

A. MOLANO TELLEZ « D. P. OR0ZCO CASTRO * J. E. SANDOVAL NIEVES

Figura 4 Grupos tematicos mas recurrentes en las producciones,

segun las sinopsis de las obras
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FUENTE: Elaboracion propia.

Figura 5 Nube de palabras de las sinopsis registradas

en las producciones audiovisuales
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FUENTE: Elaboracion propia.

cia fueron: Historia (24 repeticiones), vida (20), Meta
(13), aftos (12), Villavicencio (12), campo (10), histo-
rias (10), pueblo (9), Colombia (8), cultura (8), depar-
tamento (8), documental (8), llanero (8), ser (8), lla-
nera (7).

Como se obtuvieron palabras similares con varia-
ciones morfoldgicas, que comparten un mismo nucleo
semantico con sufijos y variaciones de género y nume-
ro, se aplico la técnica de lematizacién (tabla 3). De
esta manera, las formas “historia” e “historias” fueron

agrupadas bajo el lema “historia’, lo que sumd una fre-
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cuencia total conjunta de 34 ocurrencias; de forma si-
milar, términos como “llanero”, “llanera”, “llano” y “lla-
nos” se vincularon bajo el lema “llano”, alcanzando 27
. . <« o~ » e D « o~ »

menciones, mientras que “nifio”, “nifia” y “nifos” se
consolidaron como “nifio’, con 15 apariciones. Del mis-
mo modo, “documental” y su forma capitalizada “Do-
cumental” fueron tratadas como equivalentes, asi como
«_ o b2 «_ o 2L« » « »

vive” y “vivir’, “cultura” y “cultural’, entre otros casos
que reflejan usos gramaticales distintos, pero que re-
miten a un mismo concepto. Lo anterior modifica los
resultados de las palabras con mayor frecuencia, entre

ellas historia, llanero/llano, vida, cultura y Meta.

Tabla 3 Lematizacion de las palabras frecuentes

en las sinopsis

vocatorias publicas o privadas, becas de creacion,
premios en festivales y apoyos a postproduccién o
circulacién.

2) Seleccion oficial en festivales: 65 producciones par-
ticiparon en selecciones oficiales de festivales nacio-
nales e internacionales.

3) Muestras especiales o proyecciones no competitivas:
14 producciones fueron parte de muestras o exhi-
biciones no competitivas, incluyendo proyecciones
comunitarias, muestras universitarias.

4) Sin reconocimiento registrado: diez producciones no
reportaron premios, estimulos ni selecciones oficia-
les en festivales o muestras (tabla 4).

Tabla 4 Tabla general de reconocimientos por tipo

Lema Frecuencia Formas agrupadas Tipo de reconocimiento Cantidad de obras
historia 34 historia, historias Ganadores de estimulos o premios 38
llanero/llano 27 llanero, llanera, llanos, llano Seleccion oficial en festivales 65
vida 20 vida Muestras especiales / proyecciones 14
cultura 14 cultura, cultural Sin reconocimiento registrado 10
Meta 13 Meta FUENTE: Elaboracion propia.
documental 12 documental, Documental
afio 12 afios El Festival Internacional de Cine Pele el Ojo fue el
Villavicencio 12 Villavicencio principal espacio de exhibicién para las producciones
~ . del Meta, con 24 obras seleccionadas o premiadas. Le
nino 15 nino, nifa, ninos o . . o .
siguieron el Festival Crisol de Villavicencio (17 obras),
campo 10 campo Cinexcusa (8 obras), Smartfilms (6 obras) y el Festival
contar 10 cuenta, relatar, relatada, Internacional de Cine de Cartagena (FICCI) en sus mo-
relata, contada dalidades de cine en los barrios y competencia oficial
vivir 10 vivir, vive (seis obras). También se registran participaciones en

FUENTE: Elaboracion propia.

Reconocimientos y circulacion

Los reconocimientos obtenidos por estas produccio-

nes se clasificaron en cuatro categorias principales:

1) Ganadores de estimulos o premios: 38 producciones
recibieron estimulos econdmicos, premios por con-
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otros festivales nacionales como Festiver, el Festival de
Cine Verde de Barichara, el Festival de Cine de Pasto,
Conexcine, y festivales universitarios o comunitarios
(tabla 5).

Entre las instituciones que han financiado, premia-
do o coproducido algunas de las realizaciones estan el
Ministerio de Cultura de Colombia (10 estimulos en-
tre FDC, coproduccion e Imaginando Nuestra Imagen),
Ministerio de Tecnologias de la Informacién y las Co-
municaciones (cuatro estimulos Abre Camara y Rela-

tos Regionales), Corporacién Cultural Municipal de



Villavicencio (nueve estimulos municipales), Instituto
Departamental de Cultura del Meta (seis estimulos de-
partamentales), Canal 13 y Canal Zoom (tres apoyos
de emisioén y produccion), Seital Colombia (dos apo-
yos), UNIMINUTO y otras universidades (tres premios
o estimulos).

Tabla 5 Festivales y eventos de exhibicion

Festival / Evento Numero de obras

Festival Internacional de Cine
Peleel Ojo 24

Festival Crisol (Villavicencio) 17

Cinexcusa 8

Smartfilms 6

Festival de Cine de Cartagena (Ficcl) 6

Conexcine 4

Festiver 2

Festival de Cine Verde de Barichara 1
Festival de Cine de Pasto 2
MiDBO (Muestra Documental) 1

Festival Internacional de Cine
en las Montanas 1

Festival Guejari / Campeche 1

Festival / Evento Numero de obras

Festival de Cortos de Popayan 1
Festival de Cine de Yopal (FicY) 1
FENAVID (Santa Cruz, Bolivia) 1
Otros festivales y muestras 12

FUENTE: Elaboracion propia.

Discusion

Aunque la promulgacién de la Ley 814 de 2003 impul-
s6 el aumento de producciones audiovisuales en Co-
lombia —como se menciond en la introduccién—, en

el departamento del Meta influyeron ademas otros fac-
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La Procesion
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La Procesion, cortometraje dirigido por Sandra Monroy, se estren6
en marzo de 2007 en la Camara de Comercio de Villavicencio. Fue
ganador de una beca de coproducciéon del Ministerio de Cultura.

tores: los programas de estimulos culturales y la llega-
da del Programa Imaginando Nuestra Imagen (INT) del
Ministerio de Cultura, iniciativa que promueve la for-
macion en los procesos de produccion y realizacién au-
diovisual regional, local y nacional (Ministerio de las
Culturas, las Artes y los Saberes, 2025). La llegada de
este programa a Villavicencio en 2005 coincide con el
registro de las primeras producciones locales, como
Sugestion (Plaza Goémez, 2005) y Mitos de tienda (Arte
Natural Taller Colectivo, 2005), cuya gestacion se dio
en desarrollo del INI. De igual manera, la reactivacién
de la misma convocatoria en 2018 en Villavicencio co-
incide con un hallazgo significativo: el pico mas alto
de produccioén se alcanzé en 2019, pero ademas, im-
pulsado por los programas de estimulos culturales en
los &mbitos municipal, departamental y nacional, cu-
yas tematicas han sido libres, pero incluyendo catego-
rias como ficcién, documental y nuevos realizadores

en algunos casos.
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La produccién audiovisual del Meta tiene un espa-
cio de circulacion local, pero no suficiente en los am-
bitos nacional e internacional. El hecho de que los dos
festivales mas mencionados —Pele el Ojo y Crisol—
se realicen en Villavicencio, lugar de origen de la ma-
yoria de las obras, indica que el proceso de circulacién
aun esta anclado al contexto local y, aunque cumplen un
papel fundamental como plataformas de exhibicién y
promocion, al mismo tiempo limitan el alcance de las
obras si éstas no logran proyectarse en otros espacios.

Aunque existen participaciones internacionales, és-
tas son todavia escasas en proporcidn al total de obras
producidas, lo que representa un desafio para el posi-
cionamiento del cine regional en escenarios globales.
En el ambito nacional, eventos como el Festival Inter-
nacional de Cine de Cartagena de Indias (FICCI), Fes-
tiver o Cinexcusa han sido importantes, pero las cifras
muestran que la mayoria de los reconocimientos se
concentran en el propio departamento.

La diversidad de entidades que han otorgado es-
timulos a las producciones es positiva para la indus-
tria local: el Ministerio de Cultura, el Ministerio de
Tecnologias de la Informacién, Corcumvi, el Instituto
Departamental de Cultura del Meta y los canales pu-
blicos han participado en la financiacién y premiacion
de obras. Esta multiplicidad de fuentes de apoyo de-
muestra la existencia de un ecosistema institucional
que puede favorecer la produccion audiovisual. Sin em-
bargo, persiste una dependencia del financiamiento pu-
blico, lo que plantea preguntas sobre la sostenibilidad
del sector audiovisual si no se diversifican las fuentes
de ingreso o si no se amplian las oportunidades de dis-
tribucién comercial.

La produccién audiovisual en el departamento del
Meta se ha concentrado en la realizacién de cortome-
trajes, lo cual sugiere que, a pesar de los apoyos, toda-
via persisten barreras que obstaculizan la realizacion
de largometrajes. Esto podria estar vinculado tanto a
restricciones presupuestales, a bajos montos en los pro-
gramas de estimulos, como a limitaciones en capaci-
dades técnicas de los productores y realizadores re-
gionales, un asunto que debe ser abordado en futuras

investigaciones.
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Inicios del periodismo en Villavicencio y el Meta (1800-1950) se es-
trend el 9 de septiembre de 2022 durante la conmemoracion de los
150 anos de los medios de comunicacion en el departamento del
Meta.

Los datos recogidos muestran que las producciones
tienen una carga narrativa regional que representa la
cultura local, aunque con discursos identitarios hege-
monicos. Por ejemplo, el analisis lematizado de palabras
recurrentes en las sinopsis, como “historia’, “llano”, “vi-
da”, “cultura” y “Meta’, evidencia la concentracion de
nucleos discursivos que revelan una produccién volca-
da a la introspeccidn identitaria y la memoria territo-
rial. El primer registro de una produccién audiovisual
en el Meta durante el periodo analizado corresponde
al cortometraje El arpa, las notas mdgicas del Llano
(2000), lo cual marca el inicio de una tendencia temati-
ca centrada en el rescate del folclor llanero. Esta preo-
cupacion por la llaneridad se mantiene a lo largo de los
anos y se convierte en una de las lineas narrativas mas
sostenidas de la produccién regional. En 2005 aparece

un nuevo tema: vida cotidiana y sociedad, con Mitos de



tienda (Arte Natural Taller Colectivo, 2005), pero con-
tinta el interés por las tradiciones llaneras. Sin em-
bargo, también hay un alto nimero de producciones
que ejercen una funcion de resistencia simbélica fren-
te a procesos histdricos de marginacion; la preferencia
de temas como la memoria colectiva, el conflicto y la
transformacion social indican que el trabajo audiovi-
sual se convierte en un campo de disputa y en un me-
dio para documentar procesos de reconstruccion his-
térica y cultural.

El Instituto Departamental de Cultura del Meta
(IDCM) y la Corporacién Cultural Municipal de Villa-
vicencio (Corcumvi) —entes rectores de la cultura en
los ambitos municipal y departamental, y principales
financiadores de un gran nimero de producciones—
dan cuenta del acompafiamiento estatal. Eso se reafir-
ma en el hecho de que los festivales en los que mas han
circulado las producciones audiovisuales del Meta, en
el periodo revisado, son el Festival de Cine Crisol lide-
rado por Corcumvi, y el Festival Internacional de Cine
Pele el Ojo, del IDCM. No obstante, la disparidad entre
el nimero de apoyos y la visibilidad o impacto de mu-
chas producciones sugiere la necesidad de un ajuste y
una revision de las politicas de fomento: se requiere no
solo apoyar la produccion, sino también la formacion,
la distribucion y la preservacion, asi como estimulos
diferenciados que respondan a la diversidad de forma-
tos y géneros.

Durante la primera década del siglo XXI, las produc-
ciones eran escasas y con un enfoque predominante
de lo cultural, pero asociado al &mbito de la llaneridad.
No se registra en esta etapa una preocupacion explici-
ta por el conflicto armado, los personajes o la diversi-
dad étnica. Es a partir de 2010 cuando emergen nuevas
narrativas, y en el periodo comprendido entre 2016 y
2019 hay un punto de quiebre en la evolucion de la rea-
lizacién audiovisual del Meta. En 2017 se registran por
primera vez producciones sobre arte y cultura, aleja-
das de la llaneridad y con un tono mas universal, y en
2016, sobre conflicto armado. Esto refleja un cambio
de enfoque hacia narrativas mas criticas y complejas.
Este cambio coincide con el contexto nacional del pro-
ceso de paz y la firma del acuerdo entre el gobierno
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colombiano y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia (FARC-EP) (Jurisdiccion Especial para la Paz
[JEP], 2016), lo que impulsa la produccion de relatos
sobre la memoria del conflicto y las dindmicas de paz
y reconciliacién.

El afio 2019 es el primer pico de produccion masi-
va, con diez obras que abordan simultdneamente seis
de las nueve categorias tematicas incorporadas. En ese
ano, el audiovisual del Meta logra una amplitud tema-
tica inédita hasta ese momento: incorpora relatos sobre
conflicto, deporte, historia regional, identidad y diver-
sidad étnica, personajes y biografias, y vida cotidiana
y sociedad, lo que evidencia un proceso de transicién
narrativa. Ese afio también se estrena la tinica produc-
cidn relacionada con deporte, titulada Everesting Bue-
navista (Sandoval, 2019), tematica que sorprendente-
mente no vuelve a ser retomada en los siguientes afios,

lo cual marca una brecha significativa respecto al po-

NEORRURALES

cuando florece la memoria campesina
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Neorrurales, serie documental de Andante Producciones, consta de
cuatro capitulos grabados en Villavicencio, Cumaral y Puerto Gaitan
(Meta). Se estrend6 en Canal Trece.
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Ldpices rotos, cortometraje dirigido por Ivan Prada Nagai, fue ganador de la convocatoria de investigacion y creacion UNIMINUTO 2021 y del
Plan Municipal de Estimulos CORCUMVI 2022.

tencial narrativo que tienen las practicas deportivas en
la regién. El aumento en la produccién de ese afio co-
incide con las cifras positivas en Colombia recogidas
por TicTac (2020), cuando los “proyectos audiovisua-
les en 2019 generaron 45,774 puestos de trabajo, que
representa un incremento del 9% con respecto a la ci-
fra reportada en 2018 (41,636) y un aumento del 13%
con respecto al afio 2015” (p. 24). Ademas, durante ese
afio, un total de 73,1 millones de espectadores asistie-
ron a salas de cine, lo que representd un maximo his-
térico para la industria cinematografica colombiana
al incrementar nueve millones de espectadores adicio-
nales alos registrados en 2018 (TicTac, 2020) y un total
de “355 peliculas estrenadas, reestrenos y titulos en la
programacion de festivales” (p. 34).

A partir de 2020 y hasta 2025 se consolida en el Meta
un panorama audiovisual plural y en expansion. Las pro-
ducciones sobre vida cotidiana y sociedad se convier-
ten en la temdatica dominante, especialmente en 2022,
con seis obras registradas en esta categoria. Este feno-
meno puede interpretarse como un reflejo de las trans-
formaciones sociales recientes, donde la representacion
de la cotidianidad se convierte en vehiculo para narrar
problematicas urbanas, rurales, comunitarias y de con-
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vivencia. Sin embargo, las tradiciones llaneras no pier-
den protagonismo: entre 2020 y 2022 se registra un nu-
mero significativo de obras sobre esta tematica, lo que
muestra que la identidad cultural tradicional sigue sien-
do un pilar de la produccién audiovisual local.

En otras regiones del pais, la situacion del sector au-
diovisual presenta dinamicas similares a las observa-
das en el Meta. Segun el XI reporte del sector cultural,
creativo y de saberes (DANE, 2024), los departamentos
de Santander, Narifio, Risaralda y Atlantico han mos-
trado avances en la creacién de contenidos audiovi-
suales, impulsados principalmente por convocatorias
publicas y estimulos regionales, pero sin lograr una
consolidacion industrial ni una distribucion sostenida.
Estos territorios, al igual que el Meta, se caracterizan
por la dependencia del financiamiento estatal y la circu-
lacién local de sus producciones, con escasa proyeccion
en salas comerciales y festivales nacionales. Asi, mien-
tras Bogotd, Antioquia y Valle del Cauca concentran la
mayor infraestructura y el grueso del publico cinema-
tografico, las regiones periféricas mantienen una par-
ticipacion marginal, lo que refuerza las brechas terri-
toriales en materia de acceso, produccion y consumo
audiovisual (DANE, 2024).



Conclusiones

La produccién audiovisual en el departamento del Me-
ta entre 2000 y 2025 refleja una evolucion sostenida,
marcada por un crecimiento en la cantidad de obras,
la diversificacion tematica, principalmente en los afios
mds recientes, y la consolidacion del cortometraje co-
mo formato predominante. Este desarrollo ha estado
influenciado por politicas pablicas de fomento, como la
Ley 814 de 2003, convocatorias, becas y programas de
estimulos culturales municipales, departamentales y
nacionales, que han posibilitado el acceso a recursos
para la creacion. Sin embargo, parecen existir limita-
ciones que restringen el paso hacia producciones de
mayor escala como largometrajes o series.

Las tematicas mas abordadas por los realizadores en
el departamento del Meta giran en torno a la vida coti-
diana, las tradiciones llaneras, la memoria histérica, el
conflicto armado y la identidad cultural. Esta tenden-
cia evidencia un interés por la construccion de narra-
tivas centradas en la representacion simbdlica del terri-
torio, el rescate de la memoria colectiva y el ejercicio de
resistencia frente a procesos histéricos de exclusion.
El audiovisual, en este sentido, se configura como un
dispositivo narrativo que documenta, interpreta y re-
significa las realidades sociales.

Las producciones audiovisuales muestran un tran-
sito tematico significativo, de un énfasis inicial en las
expresiones tradicionales llaneras a, recientemente, una
mirada mas compleja y critica que incluye diversidad
étnica, conflicto armado, memoria y transformacion
social, lo que marca un paso hacia narrativas mas com-
plejas y comprometidas con la reconstruccion del teji-
do social. Esta transicion refleja un capitulo de madu-
rez del lenguaje audiovisual regional y un cambio en
las preocupaciones culturales y politicas del territorio.

Aunque se registra un gran numero de reconoci-
mientos entre premios, estimulos y selecciones oficia-
les, la circulacion de las obras se mantiene en mayor
medida en el ambito local. La concentraciéon de pro-
yecciones en festivales regionales como Pele el Ojo y
Crisol, ambos en Villavicencio, indica una circulacién

enddgena que, si bien fortalece el ecosistema cultural
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local, limita la proyeccién nacional e internacional de
las producciones. Esto sugiere la necesidad de imple-
mentar estrategias efectivas de distribucion, visibilidad
y acceso a mercados externos.

Los mecanismos de financiacién puiblica han sido
esenciales para la dinamizacion del sector, pero su alta
participacion revela una dependencia que podria de-
jar en riesgo la sostenibilidad e independencia de la in-
dustria local. Se requiere, por tanto, el disefio de poli-
ticas culturales integrales que incluyan incentivos a la
distribucion, la profesionalizacién de los realizadores,
la creacion de redes de cooperacion y la conformacion
de un archivo audiovisual regional accesible, como me-
canismo para la preservacion.

El auge en la produccion audiovisual del Meta, re-
gistrada en 2019 coincide con un contexto nacional de
crecimiento sostenido de la industria audiovisual, tan-
to en generacion de empleo como en asistencia a salas
de cine, lo cual sugiere una articulacién entre el dina-
mismo local y las condiciones favorables del sector en
el ambito nacional. Sin embargo, la escasa continuidad
de ciertas tematicas, como el deporte, invita a reflexio-
nar sobre la necesidad de promover estimulos encami-

nados a una exploracién narrativa mas diversa. ®
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