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Resumen

El articulo presenta una aproximacion a la evolucion
histérica de los chircales (ladrilleras) de Bogota, haciendo
énfasis en su aporte al desarrollo arquitectonico y urbano
de la ciudad durante el periodo 1810-1920. Se incluye
un panorama de la arquitectura de transicion que da
cuenta de los estilos, los arquitectos y los materiales de
construccion. Se realiza un analisis de la calidad de los
materiales producidos en los chircales en el periodo de
estudio, y la evolucién de las técnicas para producirlos. Se
identifican las primeras obras que usan el ladrillo a la vista
como unico material de fachada en la arquitectura indus-
trial, residencial, civil, educativa y religiosa de la ciudad.
Como conclusién se resalta la importancia del periodo
de transicion en la consolidacién del uso del ladrillo a la
vista como material que, durante la segunda mitad del
siglo XX, caracterizo la arquitectura de Bogota.
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From colonial masonry

to modern exposed brickwork
Bogota’s brick workshops and their influ-
ence on urban and architectural devel-
opment (1810-1920)

Abstract

The article presents an approach to the historical evolution of
Bogota’s early brick workshops, emphasizing on their contribution
to architecture and urban development between 1810 and 1920.
1t includes an outlook of the so called Architecture of Transi-
tion, identifying styles, architects and construction materials, and
it analyzes the quality of the bricks provided by those local clay
workshops during the given period, as well as their production
techniques improvement. 1t also spots out those first buildings
to expose masonry as their only fagade material in industrial,
residential, governmental, educational and religions architecture,
and, as a conclusion, it highlights the importance of such epoch
Jfor consolidating the usage of exposed brickwork in the city, an
image that defines Bogota’s architecture during the second half of
the twentieth century.
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Arriba. Viviendas republicanas en el

barrio La Candelaria. La cubierta, asi

como las tejas coloniales, se ocultan tras
la fachada.

Infroduccién

La época de La Republica se inicia en 1810 —tras las guerras de in-
dependencia— y se prolonga hasta bien entrado el siglo XX, cuando
llegan a Colombia las nacientes influencias de la modernidad y surgen
las primeras etapas de la industrializaciéon. En cuanto a la arquitectura,
aunque se habla del “estilo republicano”, se trata de una tendencia
que en su estilo y en su tecnologfa, no esta muy bien definida. Sucede
todo lo contrario, pues este perfiodo de mas de cien afos, en los que
se construyeron muchisimas obras, se caracteriza por la variedad de
estilos que corresponden a tendencias pasadas de moda en Europa
—en ese momento histérico—, o a estilos arquitecténicos retomados
del pasado remoto del Viejo Mundo. De manera que se cuenta con una
serie de edificaciones que, en cuanto a su estilo, lo tnico que tienen
en comun es el prefijo 7eo: neogético, neobizantino, neoclasico. .., o el
hecho de haber sido disefiados por un mismo arquitecto. Los limites
del periodo republicano, cuando hablamos de arquitectura, son difusos
y dificiles de ubicar. Aunque algunos historiadores han querido cir-
cunscribir este periodo al siglo XIX, otros ven su influencia en obras
de 1920, e incluso de 1930. Para este trabajo, preferimos hablar de la
época de transicion —entre lo colonial y lo moderno—, tomando como
fecha de inicio el afio de la Independencia de Espafia, 1810, y para su
conclusion, el afio de 1920, pues con él se da inicio a una década en
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la que se construiran los primeros edificios influenciados por el Az
Nowuvean y el Art Déco, que presentan tendencias modernistas, y que
ademas, recurren en algunos casos al concreto armado como material
para sus estructuras.

En cuanto a los materiales de construccion, especialmente los ma-
teriales ceramicos como el ladrillo y la teja de barro que son el hilo
conductor de nuestro trabajo, el periodo presenta grandes cambios;
aunque como veremos, estos materiales seguiran vigentes hasta el final
del periodo de estudio, e incluso, cobraran mayor relevancia que en el
periodo colonial. El uso del ladrillo a la vista presenta una evolucion
considerable tras de la cual se consolida como material de acabado
para fachadas en todo tipo de obras arquitecténicas. En cuanto a la
produccion de los materiales ceramicos, crece el nimero de chircales
al tiempo que surgen las primeras fabricas de ladrillo, puesto que la
demanda de esos materiales se incrementa por efecto del crecimiento
urbano, que pasa del lento crecimiento colonial, a un auge inesperado,
especialmente en los albores del siglo XX, debido a la gran poblacion
desplazada por efecto de la Guerra de los Mil Dias, que lleg6 a Bogota
en busca de techo y seguridad.

Arquitectura de transicion

La ciudad, luego de cambiar su nombre en 1810, de la Santafé colonial
a la Bogota republicana, se mantuvo sin grandes cambios durante
cuatro decenios, es decir, con su arquitectura de patios y claustros
completamente cerrada a la calle. Las viviendas que se construyeron
en torno al centro histdrico en esas décadas continuaron la tradicion
espafiola en cuanto a la tipologia de patio central y zaguan para el
acceso, y continuaron utilizando las mismas técnicas y materiales de
construccion empleadas durante La Colonia. Las viviendas no cam-
biaron en esencia, aunque formalmente ocultaron uno de los simbolos
de la arquitectura espafiola, la cubierta a dos aguas y la teja ceramica.
El adobe, el ladrillo y la teja ceramica siguieron siendo los materiales
de construcciéon mas utilizados, puesto que las técnicas espanolas no
se modificaron, como se observa en la Catedral Primada, construida
en el siglo XIX con técnicas y acabados del siglo XVI.
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Arriba. Catedral Pimada de Bogotd,
detalle de la fachada lateral, obsérvese
el marcado uso de tablones coloniales
cerdmicos.

Durante la segunda mitad del siglo XIX la ciudad vivi6 un auge en la
construccion. Grandes obras, como el Capitolio Nacional, el Panéptico

(actual Museo Nacional), o la iglesia de Lourdes se iniciaron en ese
periodo. La influencia espafiola finalmente dio paso a un periodo de
experimentacion, un perfodo de libertad en cuanto a la estética y el
estilo de las obras arquitectonicas:

“El caso colombiano no es el unico, pues toda la América his-
panolusitana se encuentra en una posicién de indefinicién total
en el momento de obtener su libertad” (Corradine, 2001: 98).

Las ultimas obras del siglo XIX y las primeras del siglo XX se caracte-
rizan por su variedad en cuanto a estilos arquitectonicos: neobizantino,
neogotico, neoclasico, neoclasico francés, eclecticismo inglés, etc. En
ese perfodo los estilos no siguen una linea de evolucién en el tiempo, es
decir, no se suceden unos a otros ni evolucionan como evolucionaron
los estilos en sus lugares de origen y en su momento, sino que se recurre
a ellos de acuerdo al tipo de proyecto, teniendo en cuenta el simbolismo
que emana de cada estilo. Los estilos se presentan de manera paralela,
sobrepuesta, llegando al eclecticismo en muchos casos.

La obra que mayor influencia tuvo en el siglo XIX fue el Capitolio
Nacional, edificio de estilo neoclasico construido en el costado sur de
la Plaza de Bolivar en un periodo de casi 80 afios, entre 1847 y 1924. El
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Capitolio trajo nuevas influencias a la arquitectura de la joven Bogota;
a través de la obra en si, y a través de los arquitectos que participaron
en ella: Tomas Reed, Pietro Cantini, Mariano Santamaria, Gaston Le-
large y Alberto Manrique Martin, quienes a lo largo de esos 80 afios
trabajaron en otros importantes proyectos.

Aunque los cimientos, la estructura y las columnatas del Capitolio se
construyeron por completo en piedra de canteria, la técnica para su
empalme continué con la tradicion constructiva de La Colonia:

“Para esos momentos se contintian sentando sobre mortero de cal
y algunas lascas de piedra los tambores que forman las columnas
del Capitolio Nacional, puesto que entre las tradiciones constructi-
vas heredadas de los espafioles se encuentra ese método, destinado
a distribuir uniformemente las cargas. S6lo después de iniciarse el
siglo XX se procede a modificar el sistema” (Corradine, 1989: 82).

Igualmente los materiales ceramicos, como las tejas y los ladrillos
producidos en los chircales, continuaron empleandose como pre-
ferenciales y basicos para la arquitectura de la ciudad, incluso en el
Capitolio, aunque alli se ocultaron: la cubierta en teja ceramica tras la
elegante balaustrada, y los muros de ladrillo, tras el enchape en piedra.
Cabe destacar que en el proyecto original del Capitolio se permitio el
ingreso de la luz cenital sobre algunos espacios interiores, como en el

Salén Eliptico, para lo que se emplearon tejas similares en su forma
y dimension a las tejas ceramicas espafiolas, pero de vidrio (Trimifio,
2010, comunicacién personal).

Abajo lzquierda. Capitolio Nacional,
estilo neocldsico (1847-1924). Arquitec-
tos. Tomas Reed, Pietro Cantini, Mariano
Santamaria, Gastén Lelarge y Alberto
Manrique Martin. Derecha. Nuestra Sefora
de Lourdes, estilo neogodtico (1890-1937).
Arquitectos. Julidn Lombana y Arturo
Jaramillo.
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Derecha. Edificio Liévano, estilo neocldsico
francés (1902-1910). Arquitecto. Gaston
Lelarge.

De acuerdo con Alberto Saldarriaga, la arquitectura republicana estuvo
signada por la bisqueda de una imagen distinta a la colonial, una imagen
nueva, tanto para el Estado como para la Iglesia, que eran los grandes
poderes de aquella época. El Estado opt6 por el paradigma neoclasi-
co y lo implanté en Bogota a través de la construccion del Capitolio
Nacional. La Iglesia, por su parte, recurri6 a la arquitectura medioeval,
y construyo una serie de obras neogoticas en el pais: Nuestra Sefiora
de Lourdes, La Porcitncula, Sans Facon, Nuestra Sefiora del Carmen
y Santa Teresita en Bogota; la catedral en Manizales, en esa ciudad; el
Santuario de Las Lajas, en Narifio; y La Ermita, en Cali (Saldarriaga,
1997). Dos paradigmas retomados de la historia de la arquitectura
europea, cada uno con connotaciones bien particulares, pero para dos
estilos tan disimiles, los mismos materiales de construccion: muros en
ladrillo y cubiertas en teja ceramica, de nuevo los materiales producidos
en los chircales. Cabe destacar que aunque muchos arquitectos creen
que la Iglesia de Lourdes, debido a la esbeltez de sus formas prove-
nientes del estilo goético, fue construida con concreto, realmente se
sostiene en pie gracias a la mamposteria en ladrillo (Fernandez, 2010,
comunicaciéon personal).

Los grandes arquitectos de la época recurrieron a la imagen clasica,
proveniente de la Grecia Antigua o del Renacimiento, cuando el Es-
tado les encargd una obra; y a la imagen gética o bizantina, cuando el
cliente fue la Iglesia.

“Gaston Lelarge impuso en Bogota sus ideas neoclasicas en edificios
publicos y en residencias (v.g; edificio Liévano y palacio Echeverri), y re-
servo el gético para algunas obras de caracter religioso como la capilla del
Colegio de las Hermanas de la Presentacién en Sans Facon (1894-1919), la
segunda iglesia de ese estilo construida en la Capital” (Saldarriaga, 1997).
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Arturo Jaramillo Concha es un buen ejemplo de lo que signific, para
un arquitecto, ser ecléctico a principios del siglo XX, puesto que para
el palacio de San Francisco emple6 el neoclasico; para las iglesias de
Lourdes y Santa Teresita, el neogotico; para la iglesia de Las Nieves,
el neobizantino; para la iglesia de Las Cruces (Nuestra Sefiora del
Carmen, obra en ladrillo a la vista) y para la capilla de Las Cruces
(Nuestra Sefiora del Rosario) dos estilos completamente distintos e
indeterminados, es decir, totalmente eclécticos. Tal vez lo unico que
tienen en comun todas esas obras, aparte del arquitecto proyectista,
es el uso de mamposterfa en ladrillo para los muros y teja ceramica

para las cubiertas.

Era tal la variedad de estilos a los que recurria un mismo arquitecto
en la época de transicion, que Alberto Saldarriaga menciona a Gas-
ton Lelarge, Charles Carré, Pietro Cantini, Agustin Goovaerts, Julian
Lombana, Arturo Jaramillo y Giovanni Buscaglione, y dice: “Todos
ellos practicaron su eclecticismo abiertamente y sin el menor reparo”
(Saldarriaga, 1997).

Otros hitos arquitectonicos del periodo de transicion son el Teatro
Colon, proyectado por Pietro Cantini y construido entre 1885y 1895;
el Hospital de San José, construido entre 1904 y 1925, del mismo
arquitecto; la iglesia de Egipto, disenada por el arquitecto Agustin
Rodriguez Zamora y construida en 1882; la iglesia del Voto Nacional,
proyectada para conmemorar el fin de la Guerra de los Mil Dias por el
arquitecto Julian Lombana y construida entre 1902y 1911;]a Estacion
de la Sabana, proyecto de Mauricio Santamaria, concluido en 1924; el
Palacio de San Francisco, sede por muchos afios de la Gobernacion de

lzquierda. Nuestra Senora del Carmen
(barrio Las Cruces). Centro. Capilla del
Colegio de Nuestra Sefora del Rosario
(barrio Las Cruces). Derecha. Nuestra
Senora de las Nieves. Arquitecto. Arturo
Jaramillo Concha.
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Cundinamarca, disefio neoclasico de Gaston Lelarge y Arturo Jaramillo,
construido entre 1918 y 1933; y algunas de las construcciones que for-
man parte del amplio conjunto arquitecténico del Hospital San Juan de
Dios, dentro de las que se destaca el palacete de estilo francés disefiado
por Gastén Lelarge. Todas estas obras se construyeron principalmente
con mamposterfa en ladrillo, y se cubrieron con teja ceramica, y fue
en los chircales y en las fabricas de ladrillo de los cerros orientales de
Bogota donde se produjeron las miles de piezas ceramicas requeridas
para su realizacion.

Una obra que destacamos, por su relacién con los chircales, es el Hos-
pital de La Misericordia, el primer hospital pediatrico del pais; cuya
construccion se inicié en 1887 gracias a las donaciones realizadas por
los chircales y las canteras de la ciudad. Los chircales aportaron cuarenta
mil ladrillos, mientras las canteras donaron mas de veinte mil piedras,
ademas de grandes cantidades de arena y cal (Sanchez Avella, 1999).
Estas donaciones fueron hechas porque La Misericordia era el primer
hospital al que podria ingresar, si se construia, un niflo que trabajara
en los chircales o en las canteras de Bogota, donde las condiciones de
pobreza y explotacion, eran extremas.

Aunque los materiales ceramicos producidos en los chircales —la-
drillos y tejas— siguieron siendo los mas recurrentes para las obras
arquitectonicas, las técnicas de construcciéon evolucionaron en este
periodo notablemente, gracias a los conocimientos que llegaron con
los nuevos arquitectos que trabajaron en la ciudad, oriundos de Italia,
Inglaterra, Francia, Bélgica y Estados Unidos, y otros paises diferentes
a Espana, y que por tanto, posefan conocimientos distintos en relacion
a las técnicas de construccion. De acuerdo con Alberto Corradine,
algunos de los cambios mas sobresalientes con respecto a las técnicas
de construccién fueron: el uso de laminas metélicas en las cubiertas,
especialmente en obras del Estado, lo que se constata a partir de 1878
(1989: 82); “el empleo de elementos estructurales de hierro como son
las columnas de hierro fundido producidas en la Ferreria de la Pradera
(Subachoque) con las cuales se encuentran soportados los palcos del
Colon” (1989: 82); “el uso de muros con zocalo de piedra labrada”
(1989: 80); y “La transformacion del sistema de armadura de par y
nudillo —cuya eficiencia aun se puede comprobar—, por un sistema
basado en el empleo de cercas y correas de clara estirpe renacentista”
(1989: 77), que acabd con la curvatura tipica de las cubiertas colonia-
les y brindo a las cubiertas de las nuevas edificaciones una superficie
plana, desde el caballete hasta el alero. De igual forma, las técnicas de
produccioén de la ceramica evolucionaron y mejoraron notablemente
en este periodo, como veremos mas adelante.
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Arquitectura residencial

La influencia de los nuevos estilos pronto se trasladé a la vivienda.
El Palacio Echeverri, disefiado por Gaston Lelarge (estilo neoclasico
francés), es el primer edificio de apartamentos de la ciudad, y conté
originalmente con cuatro viviendas totalmente independientes. Este
edificio como otros de estilo francés empleo para la impermeabilizacion
de la cubierta laminas metalicas, ademas de “Tejas de laton: material
de cierre de los torreones, tipo escamas romboidales, instaladas so-
bre un entramado de madera” (Hernandez, sin fecha). Asimismo, el
estilo afrancesado predominé en las nuevas quintas de Chapinero, que
desecharon por completo el estilo de las viviendas coloniales (con patio
central) y fueron construidas a finales del siglo XIX y en los primeros
decenios del siglo XX, de las cuales no se conservan sino muy pocas,
como la conocida Villa Adelaida (carrera 7, calle 71).

El ladrillo en la época de transicion

Los materiales de construccion elaborados en los chircales —ladrillos
y tejas— jugaron un doble papel en la escena arquitectonica del pe-
riodo de transicién. Por un lado, los ladrillos actian como materiales
estructurales, de manera que la estabilidad de las obras realizadas entre
1810 y 1920 en Bogota —todas ellas construidas en mamposteria
de ladrillo, a excepcién del Capitolio donde se emplearon piedras
de canterfa para la estructura— depende de la calidad y la solidez de
los ladrillos, que son los que las mantienen en pie. Asimismo, la teja

Arriba izquierda. Palacio Echeverr, estilo
neoclasico francés (1900-1906).Dere-
cha. Detalle de las tejas de latén tipo

escamas romboidales.
Arquitecto. Gaston Lelarge.
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ceramica es el material impermeable que permite mantener a salvo
de la lluvia a las construcciones, salvo contadas excepciones en las
que se utilizan ldminas metalicas, como en el edificio Liévano, o tejas
de vidrio, como en algunas areas de la cubierta del Capitolio. De ahi
la importancia de los chircales como fabricas de esas pequenas pero
esenciales piezas que hicieron posible la construccion de la ciudad en
el periodo de transicion: los ladrillos y las tejas ceramicas.

De otro lado, los ladrillos y las tejas, aparte de sus funciones netamente
técnicas (estructurales o impermeabilizantes), pueden ser elementos
visibles o no visibles de la arquitectura (ladrillo pafietado o “ala vista”,
cubierta visible u oculta), de manera que en muchos casos, desde el
punto de vista estético, son materiales que hacen parte del lenguaje
arquitectonico, pues aportan color, textura y acabado a las edificacio-
nes. Durante el perfodo de transicion, aunque de forma paulatina y
lenta, el ladrillo dej6 de estar oculto tras el revoque o el enchape (o de
ser el material minoritario en los muros de mamposteria mixta tipicos
del perfodo colonial, en los que predominaba la piedra), y empez6 a
surgir como material de acabado en fachadas, siendo cada vez mas
importante su aporte a la imagen de la arquitectura y de la ciudad; al
punto que la mayor parte de las grandes obras construidas al finalizar
el perfodo son en ladrillo a la vista, como veremos mas adelante. Esto
se logrd, al parecer, debido a la evolucién en las técnicas de produc-
ci6n del ladrillo, que en este periodo pasaron, del ladrillo fabricado a
mano y horneado a bajas temperaturas a partir de madera de chilco
Bacharis latifolia, a los ladrillos prensados con maquina y horneados a
altas temperaturas a partir de carbén mineral; lo que mejoré notable-
mente tanto su resistencia ante los esfuerzos de la compresiéon, como
su forma y acabado finales.

Ladrillos prensados

Las técnicas para la produccion de ladrillos de buena calidad y resis-
tencia, es decir, prensados con maquina y bien horneados, mejoraron
notablemente en 1831, pues como lo relata el profesor Alberto Co-
rradine en la Historia de la arquitectura colombiana, volumen 2

... al modificar algunos muros aparecieron ladrillos con un letrero real-
zado, Bogotd 1831, por lo cual debe presumirse la aplicacion de un molde a
presion, primer testimonio de ladrillo prensado como intento de mejorar
la calidad del tradicionalmente fabricado a mano en los hircales” (1989: 80).

También narra el profesor Corradine, que en 1856 José Marfa Calvo
fundo en el barrio Las Cruces una de las primeras fabricas de ladri-
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llo prensado de Bogota, en donde se producia el llamado “ladrillo
Calvo” de gran regularidad, con el que se construyeron, de acuerdo
con el profesor, gran parte de las viviendas del centro de la ciudad
que presentaban, por aquel tiempo, ladrillo a la vista en sus fachadas
(Corradine, 1989: 80).

Ladrillos bien cocidos

De acuerdo con Victor Manuel Patifio, en 1906 se construyeron en
Bogota los primeros hornos para la fabricacion de materiales cerami-
cos de buena calidad para la construccion (ladrillos, tejas y tuberfas),
es decir, cocidos a temperaturas muy por encima de las alcanzadas
por los antiguos chircales coloniales que, por producir calor a partir
de lefia, no superaban los 650 grados centigrados. Cuenta Patifio que
esta labor fue adelantada por un ciudadano de origen inglés que resi-
dia en Bogota por aquel tiempo, el sefior Plantagenet Moore, quien
construy6 “hornos de llama invertida con carbén mineral en polvo,
obteniendo ladrillos bien cocidos”; y narra ademas que gracias a esa
ladrillera se construy6 el primer pavimento de ladrillo vitrificado de
la ciudad, en la calle 12 entre carreras 7* y 8* (Patifio, 1990-1993; el

subrayado es nuestro).

Sin embargo, los datos aportados por el profesor Corradine (1989),
demuestran que las técnicas para la fabricacion de ladrillos “bien co-
cidos” (prensados y horneados a altas temperaturas), se conocian en
Bogota en 1831, ochenta afios antes de que el seflor Moore inaugurara
sus hornos. Igualmente, la fabrica de “ladrillos calvos” fundada en
1856, contaba con hornos a base de carb6n mineral® que alcanzaban
la temperatura requerida para su correcta coccion (muy superior a los
650 grados centigrados obtenidos con lefia de chilco)’.

Condicidn social de los alfareros en la época
de la transicién

Durante la época de transicion, la mano de obra para los chircales, o
sea: la explotacion de las minas de barro; el traslado de la arcilla hasta
el chircal; el amasado del barro en molinos accionados por caballos;
la conformacion de la arcilla en las gaveras (moldes de madera para
dar forma a los ladrillos y las tejas); la introduccion de las piezas de
arcilla al horno; la explotacion y traslado de lalefia o el carbon mineral
desde los bosques o las minas y el mantenimiento del fuego para el
horneado; asi como el traslado de los ladrillos aun calientes al patio,
era aportada por los alfareros venidos de Boyaca y Cundinamarca,

2Ya la fdbrica de Calvo tenia a fina-
les del siglo XIX la novedad de haber
comprado una mina cercana de
carbdn que aseguraba el suminis-
fro de combustible” (De La Pedrqja,
1985: 52).

Lla palabra chircal proviene del
nombre del drbol que se empleaba
como lena, para la coccidn de tejas,
tablones y ladrillos, durante la época
colonial: el chilco Baccharis latifolia,
arbolito que aun se encuentra en el
pie de monte de los cerros orientales,
donde encuentra las condiciones
ambientales (humedad vy suelo arci-
lloso) que fomentan su crecimiento y
desarrollo. La relacién entre el nom-
bre del arbol gue sirvié de lefq, y el
horno para cocinar tejas y ladrillos, la
hacen Tobdn y Rufino José Cuervo, y
se encuentra en los Apuntes lexico-
grdficos sobre la industria del ladri-
llo en Bogotfd de Luis Simbaqgueba
(1958: 59).
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que vivian en torno a los chircales en casuchas improvisadas y en
condiciones deplorables, y por supuesto, insalubres (las mismas de La
Colonia). Condiciones que se mantuvieron hasta la segunda mitad del
siglo XX, y que se evidencian en el documental Chircales, producido
en Bogota por Marta Rodriguez y Jorge Silva en 1966.

La arquitectura de transicion entre lo colonial y lo moderno se cons-
truyo, salvo contadas excepciones, como ya hemos dicho: con los
materiales producidos en los chircales, es decir, con ladrillos y tejas
ceramicas. Los muros de los edificios de ese periodo se construfan
con ladrillo (e incluso con chusque Chusquea scandens), ejemplo de ello
es el Palacio Echeverri, disefiado por Gaston Lelarge y construido en
1904. La ficha técnica para su reciente restauracion dice:

“Es una estructura de calicanto (ladrillo cocido poroso con arga-
masa de pega) simplemente apoyada con muros que van en gro-
sores de 55 cm (primer piso) a 35 cm (tercer piso), existen muros
de chusque tejido en el dltimo piso, los entrepisos son en vigas de
madera con chusque tejido y argamasa...” (Torres & Ramos, s. d.).

La calidad de los ladrillos producidos por los alfareros de Bogota
durante este periodo, se evidencia en la resistencia y el acabado de los
mismos, aunque, como dice Alberto Corradine, existe la tendencia a
pensar que por estar bien hechos, fueron importados:

“No parece tener fundamento la opinién popular segin la cual se procede
ala importacion de ladrillo britanico en pleno siglo XX para la edificacién
de las casas del denominado es#lo inglés, en una época en la cual ya existian
en Bogotd varias fabricas de ladrillo prensado” (Corradine, 1989: 80).

Por su parte, la teja ceramica de estilo espafol, la unica utilizada hasta
ese momento en la ciudad, encontré competencia por primera vez des-
de la fundacién de la ciudad, especialmente en la arquitectura de estilo
neoclasico francés. En el Palacio Echeverri y en el Edificio Liévano se
usaron laminas metalicas en las cubiertas ademas de “Tejas de latén (...)
tipo escamas romboidales, instaladas sobre un entramado de madera”
(Hernandez, sin fecha) como cerramiento de las mansardas. En otros
proyectos de tipo afrancesado, es decir, con buhardilla, como en Villa
Adelaida, construida entre 1914 y 1917, para la cubierta se usaron tejas
de forma diferente a las espafiolas, pero también ceramicas; es decir,
fabricadas en los chircales de los cerros orientales de la ciudad y con la
arcilla de su suelo. De acuerdo con el arquitecto Rodolfo Ulloa (2010,
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comunicacion personal), para la cubierta de Villa Adelaida se usaron
estas nuevas tejas ceramicas, que fueron las de moda en muchas de las
villas de Chapinero construidas a principios del siglo XX. El arquitecto
Ulloa considera posible que los moldes para la fabricacion de estas tejas
fueran importados de Europa, y destaca ademas algo muy notable de
Villa Adelaida: aunque los muros de carga son por completo en mam-
posteria en ladrillo y la cubierta es en teja ceramica (estilo francés), la
torre de la Villa esta construida totalmente en concreto armado, siendo
el unico elemento en concreto de toda la construccion.

Sin embargo, la teja ceramica de forma “espafiola” no perdié su
importancia ni su vigencia, pues la Catedral esta cubierta con ella, al
igual que el Capitolio y el Panéptico (hoy Museo Nacional); asimismo
estan cubiertas con teja espafola las iglesias de Lourdes, Egipto, Las
Nieves, Nuestra Seniora del Carmen y las dos iglesias de Las Cruces;
el Santuario de Monserrate y el Seminario Menor. En conclusion, la
mayor parte de la arquitectura construida en el periodo de transicion
se cubrié e impermeabilizé con tejas ceramicas producidas en los
chircales de los cerros orientales de la ciudad, ya fueran, en su forma,
“espafiolas” o “francesas”. La tinica excepcion corresponde a las lami-
nas metalicas y las tejas de laton “romboidales, tipo escamas” que se
emplearon para cubrir unos pocos edificios, como el palacio Liévano
o el Palacio Echeverti, donde se mantienen actualmente. Los estilos
arquitectonicos cambiaron, pero los materiales ceramicos siguieron
tan vigentes como antes.

A continuacién veremos la evolucién del ladrillo como material de
acabado para la arquitectura, proceso que se desarrollé de manera
lenta a lo largo del periodo de transicién. Las obras que presentamos
se seleccionaron porque evidencian la evoluciéon y el cambio en el uso
del ladrillo, que se mantuvo como material estructural de las cons-
trucciones a lo largo de ese periodo, pero que ademas, se posiciond y
consolidd, al final del mismo, como material de acabado muy usado
en las fachadas, técnica que hoy conocemos en el argot arquitecténico
como “ladrillo a la vista”. El trabajo incluye edificaciones construidas
en el siglo XIX con mamposteria colonial (piedra y ladrillo), y obras
de los primeros decenios del siglo XX que recurren al ladrillo como
unico material de acabado para las fachadas. Haremos énfasis en las
construcciones que nos permiten leer ese devenir histérico, de manera
que no haremos alusién a grandes e importantes construcciones del
periodo que emplean el ladrillo como material estructural, pero que
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Arriba izquierda y derecha. Catedral Pri-
mada de Bogotd, detalles de la fachada
norte (en mamposteria mixta a la vista).
Abgjo izquierda y derecha. Catedral Pri-
mada de Bogotd, detalles de la fachada
oriental (en ladrillo a la vista). Arquitecto.
Domingo de Petrés.

‘Durante los siglos XVIly XVIil se trabajé
en la construccion de tres catedrales,
en distintas épocas pero en el mis-
mo lugar. Ninguna de esas obras se
conserva por las siguientes razones:
la primera catedral por deficiencias
estructurales de la construccién; la
segunda catedral por colapsos pro-
vocados por movimientos tellricos; vy
la tercera catedral por su demolicion
para dar cabida a una catedral mads
grande (Martinez, 1983).

lo recubren, bien sea con revoque o con enchape en piedra, como el
Palacio San Francisco, el Teatro Colén o la Iglesia de Nuestra Sefiora
de Loutrdes, entre muchos otros.

La mamposteria colonial y el ladrillo
a la vista en el siglo XIX

Catedral Primada de Bogota. Durante la primera mitad del siglo XIX
se construy6 la Catedral Primada de Bogota en el costado oriental de
la Plaza de Bolivar. La obra, considerada de estilo neoclasico, se eje-
cuto en dieciséis afos, entre 1807 y 1823, de manera que se empezd6 la
construccion en la época de La Colonia, y concluyo, en la época de La
republica. Los planos fueron elaborados por Domingo de Petrés, y es la
cuarta catedral construida en el mismo lugar.* Uso delos materiales
ceramicos: En las fachadas norte y oriental se dejé la mamposteria
a la vista, mientras que en la fachada principal, que mira a occidente,
la mamposterfa se enchapé en piedra. El muro de la fachada norte
(sobre la calle 12) esta construido a la manera colonial, es decir, con
mamposterfa mixta que mezcla piedra de labor y tablones coloniales
en diferentes proporciones. Los tablones (ladrillos adelgazados) son
piezas estructurales esenciales, puesto que con ellos se construyen
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los arcos estructurales, asi como los dinteles y las jambas de puertas y
ventanas. Por su parte, la fachada oriental (sobre la carrera 67), parece
construida mucho tiempo después, puesto que casi no contiene piedra
en su constituciéon y los ladrillos son mas gruesos (lo que indica que se
contaba con mejores hornos para su fabricacion), y ademas, su acabado
es mas parejo. En sintesis, los muros de mamposteria a la vista de la
Catedral (especialmente el muro norte) se elaboraron siguiendo deta-
lladamente las técnicas coloniales. La cubierta es en teja ceramica.

Antiguo Panoéptico (actual Museo Nacional). En 1875, mas de sesen-
ta aflos después del grito de independencia, se inici6 la construccion
del Panoptico para Bogota, bajo la direccion del arquitecto Thomas
Reed. El edificio actualmente es sede del Museo Nacional. Llama la
atencion que el arquitecto Reed retomo, para los muros del panopti-
co, los muros en mamposteria mixta a la vista tipicos de La Colonia,
compuestos por hiladas alternadas de piedra y ladrillo (o tablén). Uso
de los materiales ceramicos: En la fachada principal del Museo,
recientemente restaurada, se aprecian diversos muros construidos en
mamposteria mixta (que combinan la piedra y el ladrillo). En la ma-
yoria de los muros de la fachada predomina la piedra sobre el ladrillo
(al estilo colonial); pero en unos pocos, el ladrillo predomina sobre la
piedra. De manera que se invierte la proporcion de estos dos materiales
en algunos (pocos) muros. El ladrillo se empieza a imponer, sobre la
piedra, en uno de los muros del Museo (ver fotos a continuacion). Sin
embargo, la piedra no desaparece. Es decir, no hay un muro de solo
ladrillos en todo el edificio, o al menos, en ninguna de sus fachadas.
La cubierta es en teja ceramica.

Izquierda. Muro en mamposteria mixta
a la vista, fachada principal del Museo
Nacional (1875). Compdrese la similitud
con el muro construido dos siglos atrds
para el Claustro de Santo Domingo.
Derecha. Muro en mamposteria mixta,

Claustro de Santo Domingo (1647).
Arquitecto. Domingo de Petrés.
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Arriba izquierda. Museo Nacional. Muro
estilo colonial, es decir, con mds piedra
que ladrillo. Derecha. Muro “invertido”, es
decir, con mads ladrillo que piedra. Museo
Nacional. Arquitecto. Thomas Reed.

Abagjo izquierda. Edificio Liévano. Centro.
Detalle. Derecha. Detalle. Arquitecto
Gastén Lelarge.

El ladrillo a la vista en las dos
primeras decadas del siglo XX

Enlos albores del siglo XX los cambios en la arquitectura se hicieron
mas notorios, y las construcciones de ese perfodo muestran una gran
influencia y variedad de estilos europeos, de manera que se constru-
yeron edificios neoclasicos, como el Capitolio; edificios afrancesados
(con mansarda), como el Edificio Liévano o Villa Adelaida; edificios
neogdticos, como la iglesia de Lourdes o el Seminario Menor; edi-
ficios neobizantinos, como la iglesia de Las Nieves; y edificios de
marcado estilo inglés, como la Cerveceria Bavaria. A continuacion,
presentamos en orden cronolégico los proyectos mas destacados que
se construyeron en las dos primeras décadas del siglo XX, haciendo
énfasis en los que emplean el ladrillo como material de acabado en
sus fachadas.
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Edificio Liévano. Fue gestionado por el ingeniero Indalecio Liévano,
y disefiado por Gastén Lelarge siguiendo el estilo republicano francés
tan en boga a principios del siglo XX en Bogota. Se construy6 en
el costado occidental de la Plaza de Bolivar entre 1902 y 1910, en el
lugar que ocup6 durante el siglo XIX el Mercado del Centenario. La
estructura de la edificaciéon es en mamposteria de ladrillo. La cubierta
esta conformada por la mansarda, la cual a su vez esta cubierta por
laminas metalicas en la parte superior, y en la parte frontal por “Tejas
de latén: material de cierre de los torreones, tipo escamas romboi-
dales, instaladas sobre un entramado de madera” (Hernandez, sin
fecha). Es monumento nacional. Uso de los materiales ceramicos:
El edificio esta construido con muros de carga de mamposteria de
ladrillo. Ademas, el arquitecto Lelarge usé el ladrillo tipico bogotano

(rosado) y lo integré a las elegantes fachadas del proyecto de manera
sutil, pero muy eficiente, pues son los ladrillos los que brindan al
edificio su color particular.

Villa Javier. En 1913 se construy6 al sur de la ciudad la primera ur-
banizacion del pafs, que ademas fue el primer proyecto de vivienda de
interés social en Colombia (sin recursos gubernamentales, pues fue
financiado con los ahorros de los miembros de Circulo de Obreros
de Bogota) llamado Urbanizacion del Circulo de Obreros de Bogota
San Francisco Javier, hoy Villa Javier. Se encuentra ubicado entre la
carreras 2y 6 y las calles 8 y 10 Sur, en la Localidad de San Cristébal
(Cultura Capital, 2010), (Forero, 2009). Actualmente quedan muy pocas
de las 144 viviendas originales, ya que la mayoria han sido alteradas
y/o remodeladas. Uso de los materiales ceramicos: La fachada es
en ladrillo a la vista y la cubierta en teja ceramica.

Arriba izquierda. Villa Javier. Derecha.
Detalle de la mamposteria. Arquitecto.
Antonio de Stoutte.
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Derecha. Gimnasio Modermno. Arquitecto.
Robert Farrington.

Derecha. Villa Adelaida. Arquitecto. Pablo
de la Cruz. Fuente. Archivo Distrital, Centro
de Documentacién de la Direccion de
Patrimonio, N° consecutivo 1623.

Gimnasio Moderno. En 1914 se construyé otro monumento na-
cional en ladrillo a la vista, en este caso de importancia educativa:
el Gimnasio Moderno, fundado por Agustin Nieto caballero, quien
encarg6 el diseno al arquitecto norteamericano Robert Farrington.
El estilo posee influencias norteamericanas. Uso de los materiales
ceramicos: Proyecto que recurre al ladrillo y la teja de barro para
la construcciéon del proyecto original, usandolos de manera austera
y sencilla, y basando sus resultados en la alfarerfa y la ceramica pro-
ducida en los chircales bogotanos de principios del siglo XX. Todas
las construcciones que hacen parte del conjunto original son, en su
totalidad, en ladrillo a la vista.

Villa Adelaida. Fue disefiada por el arquitecto y constructor bogotano
Pablo de la Cruz, quien adelant6 sus estudios en Chile, y su construc-
cion se llevo a cabo entre 1914 y 1917. Inicialmente fue residencia de
Agustin Nieto Caballero, y muchos afnos después, entre 1979 y 1993,
sede del famoso restaurante E/ Gran 1atel. Uso de los materiales
ceramicos: Los muros de fachada originalmente eran en ladrillo a la
vista, pero fueron picados y pafietados durante una remodelacion en la
década de 1970 (Holguines, 2004). La cubierta, como ya se menciono,
es en teja ceramica de estilo francés.

De la mamposteria colonial al ladrillo a la vista, los chircales de Bogotd y su impronta en la arquitectura y el desarrollo urbano, periodo 1810-1920. ... ...



Seminario Menor / Edificio calle del sol. Edificio de estilo neo-
gotico disefiado por Jean-Baptiste Arnaud, quien ademas diseni6é La
Porciuncula. El edificio fue construido en 1917 en el barrio La Cande-
laria y nunca funcioné como seminario (Escovar, 2007a). Actualmente
se encuentra transformado en edificio de apartamentos. Uso de los
materiales ceramicos: El arquitecto recurrio al ladrillo a la vista como
material predominante en el acabado de las fachadas, en combinacion
con elementos lineales pafietados. La cubierta es en teja ceramica.

Arriba izquierda. Seminario Menor. Actual
“Edificio Calle del Sol”. Centro. Seminario
Menor. Derecha. Detalle de la mamposte-

ria. Arquitecto. Jean-Bapfiste Amaud.

Arriba izquierda y centro. Edificios
Falcas y Cavas, Parque Central Bavaria.
Derecha y abajo. Edificios Falcas y Ca-

vas, detalles. Arquitectos del proyecto
original: Alejandro Manrique y Alberto
Manrigue Martin.
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Edificio falcas y cavas. Una nueva e inusitada
tendencia en cuanto al uso del ladrillo surge desde la
arquitectura industrial de la ciudad. La construccion
de la Cervecerfa Bavaria en 1889 y su remodelacion
de 1923, marcan un hito en cuanto al uso del ladrillo
a la vista como material de acabado en Bogota. La
influencia estilistica es de origen inglés. Los arqui-
tectos son padre e hijo: Alejandro Manrique quien
disefio y construy6 los edificios originales en el siglo
XIXy Alberto Manrique Martin, quien los remodel6
a principios del siglo XX (Jiménez, 2007: 77). Esta
obra (restaurada de manera impecable hace pocos
afios) se puede considerar como la primera cons-
truccién de Bogota que recurre al ladrillo a la vista
como unico material de sus fachadas. Es monumen-
to nacional. Uso de los materiales ceramicos: Si
la restauracion realizada en 1994 por los arquitectos
José Leopoldo Cerén, Rafael Gutiérrez, Hernando
Téllez y Fernando José Cerén (Jiménez, 2007: 77)
sigui6 con rigor los disefios originales, cabe destacar
la variedad de formas para disponer los ladrillos so-
bre los muros. Los relieves, las formas y las texturas
que se logran gracias al material, a su forma y a sus
dimensiones, permiten la construccién de muchas
soluciones diversas a partir de un mismo elemento:
el ladrillo. La cubierta original se construyé en teja
ceramica.

Obras civiles. Durante el periodo de transicion se
construyeron una serie de puentes sobre los rios
que surcaban la ciudad, de manera que hacia 1910,
la ciudad contaba con treinta puentes construidos
todos ellos con mamposteria en ladrillo (al menos
en sus bévedas de cafion).

El Acuerdo 3 de 1909 del Consejo de Bogota, puso
nombre definitivo a los puentes de la ciudad de la
siguiente manera:

Sobre el rio San Francisco los puentes “Holguin”,
en el Paseo Bolivar; “El Libertador”, en la carrera
1% “Boyaca”, en la calle 19; “Colén”, en la calle 18;
“Santander”, en la carrera 4% “Gutiérrez”, en la
carrera 6% “San Francisco”, en la carrera 7% “Cun-
dinamarca”, en la carrera 8% “Baraya”, en la carrera

9% “Garcia Rovira”, en la carrera 10%, “Sucre”, en la
calle 13; “San Victorino”, en la calle 12; “Acebedo
Gomez”, en la calle 11; “Los Mirtires”, en la calle
10; “Nufez”, en la calle 9; “Arrubla”, en la calle 8;
“Caldas”, en la calle 7; y “Uribe”, en la carrera 13°
Sobre el rio San Agustin: los puentes “Bolivar”,
en la carrera 4% El Carmen”, en la carrera 5% “De
Lesmes”, en la carrera 6% “San Agustin”, en la ca-
rrera 7% “Caicedo”, en la carrera 8% y “Cualla”, en
la carrera 9% y “Coérdoba”, en la carrera 10°. Sobre
la quebrada de Guadalupe el puente “Madero”, en
la carrera 3% Sobre la quebrada Egipto el puente
“De Maza”, en la calle 11% y sobre la quebrada
de San Juanito los puentes “San Juanito”, en la

carrera 6% “Nariflo”, en la carrera 7* y “Ricaur-
, en la carrera 8* (Consejo de Bogota, 1909).

>

te

Arriba. Puente de Coldn, construido en 1870, grabado de Flo-
rez. Abajo. Puente calle 19 carrera 39, construido en 1905.
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Fueron muchos los puentes construidos en el periodo de transicion. Algunos
de ellos han sido redescubiertos recientemente por efecto de diversas obras,
como el puente de “Cérdoba” en la carrera décima, construido en 1870, y el
puente de la calle 19 con tercera. Este ultimo, tiene una placa con el afio de su
construccién en relieve, en la que se lee: 1905, y esta construido totalmente en
ladrillo, a diferencia de los puentes coloniales que se construfan con bovedas de
mamposteria mixta (piedra y tablon colonial). Es evidente que tanto la arqui-
tectura como la ingenieria civil de los primeros decenios del siglo XX, habfan
dicho adi6s a la piedra, construfan en ladrillo, y en muchos casos, lo dejaban
“ala vista”.

Conclusiones

En el periodo de transicion entre la ciudad colonial y la ciudad moderna, tam-
bién llamado periodo republicano, que tiene inicio en 1810 y se extiende hasta
los afios veinte del siglo XX, el ladrillo como material de construccién, y como
material de acabado, evolucioné y cambi6. Cambié de forma y se regularizé su
tamano (de tablones coloniales a ladrillos gruesos); cambi6 la forma de fabricarlo
y su calidad se increment6 (del ladrillo hecho a mano al ladrillo prensado en
maquina); cambid la forma de hornearlo (de hornos a base de lefia a hornos de
carbon mineral); cambi6 la forma de construir (se recurri6 al ladrillo para los
muros de carga, y no a la piedra); cambi6 la percepcion del ladrillo y empezo
a utilizarse como material de acabado, en la arquitectura industrial (Cervece-
rfa Bavaria), en la arquitectura civil (edificio Liévano), en la arquitectura de la
vivienda (Villa Javier), en la arquitectura educativa (Gimnasio Moderno); en la
arquitectura religiosa (Seminario Menor) y en las obras civiles (Puente calle 19
carrera 3%). De esta manera, el ladrillo “a la vista” perme6 todos los ambitos de
la arquitectura y la ingenierfa, y tanto arquitectos como ingenieros empezaron
a descubrir su enorme potencial como material de acabado, potencial que sera
explotado al maximo por disefiadores de generaciones futuras y tendra su apo-
geo a finales del siglo XX, gracias a arquitectos de la talla de Rogelio Salmona,
Enrique Triana o Guillermo “pajaron” Bermudez, entre muchos otros.

En el periodo de transicion el ladrillo consolida las bases que lo elevaran como
material de acabado en fachada, por encima de otros materiales tradicionalmente
mas estimados, como la piedra de enchape o el revoque y la pintura; y ademas,
empieza a desplegar sus excelentes virtudes: flexibilidad, economia, industrializa-
cién de la obra, duracion, facil mantenimiento y belleza, entre muchas otras.
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