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Resumen

Tacet es el término utilizado en notacién musical para
indicar un silencio prolongado. Este articulo hace refe-
rencia a la repercusion de la obra de John Cage 4'33”
en la evolucion del arte contemporaneo. A partir de
esta obra seminal del arte sonoro se relacionan una
serie de obras fundamentales del arte del siglo xx que
tienen un vinculo comdn en el silencio. El objetivo
principal es aportar una nueva vision del silencio como
una contribucion fundamental del arte sonoro, esta-
bleciendo las correlaciones y coincidencias del concep-
to silencio en diversos contextos culturales. A partir del
confinamiento extremo de al menos 99 dias por la
pandemia del coronavirus, la sociedad ha tomado con-
ciencia del silencio como un valor a preservar y cultivar.
A partir de 2020 se han estado produciendo multiples
propuestas artisticas en las que el centro de interés es
la accion silenciosa; algunas de éstas se referencian en
el texto. Las relaciones que se establecen en el articu-
lo contextualizan la obra sonora Los silencios de Chi-
na —obra original realizada por el autor para la revista
Nodo—, fruto de seis afios de trabajo de campo en va-
rias regiones de China en las que se grabaron silencios
en diversos entornos naturales y urbanos. El resumen
de estos registros son las 18 grabaciones que se ane-
xan al articulo a modo de conclusiones.

Palabras clave * arte contemporaneo, arte sonoro,
geofonia, John Cage, paisaje sonoro, silencio, Silen-
cios de China, soundwalking, 4’33”

Abstract

Tacet is the term used in musical notation to indicate
a prolonged silence. This article refers to the reper-
cussion of John Cage's work 4’33” on the evolution of
contemporary art. From this seminal work of sound art,
a series of fundamental works of 20t century art ha-
ve a common link in silence. The main objective is to
provide a new vision of silence as a fundamental con-
tribution of sound art, establishing the correlations
and coincidences of the concept of silence in various
cultural contexts. Currently, since the extreme confi-
nement of 99 days due to the coronavirus pandemic,
society has become aware of silence as a value to pre-
serve and cultivate. As of 2020, multiple artistic pro-
posals are being produced where the center of inte-
rest is silent action, some of which we reference in this
text. The relationships established in the article con-
textualize the sound work Los silencios de China, an
original work made by the author for Nodo magazine,
the result of six years of field work in various regions
of China, in which silences were recorded in various
natural and urban environments. A summary of these
records are the 18 recordings that are attached to the
article as conclusions.

Keywords « contemporary art, sound art, geophony,
John Cage, soundscape, silence, Silencios de China,
soundwalking, 4’33”
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Se puede mirar ver; no se puede oir oir.
Marcel Duchamp
(2012, p. 81)

Introduccion

E ste articulo propone un estudio comparado del con-
cepto de silencio en el arte contemporaneo a partir de
la obra 4’33”, de John Cage, de la cual se analiza su in-
fluencia en una serie de obras fundamentales en el arte del
siglo XX y en las que se relacionan textos literarios y pro-
ducciones artisticas que tienen un vinculo comun en el si-
lencio. El objetivo principal es aportar una nueva visiéon del
silencio como parte fundamental del arte sonoro, estable-
ciendo las relaciones y coincidencias de composiciones de
silencio en diversos contextos culturales. Desde las van-
guardias historicas, los artistas se han aventurado en el uni-
verso sonoro y han usado el sonido como material de ex-
perimentacién artistica: pintores, escultores y musicos
experimentales han investigado nuevos territorios expre-
sivos donde exploran el sonido desde campos no musica-
les, exponen sonidos como un material con su propia na-
turaleza, su morfologia y su textura. No obstante, el interés
del arte sonoro se ha centrado en el sonido més que en el
silencio. Este articulo pretende revalorizar esa cara inau-
dible de esta préctica artistica. Actualmente, por la pande-
mia del Covid-19 y los 99 dias de confinamiento desde el
15 de marzo al 25 de octubre de 2020, se ha tomado con-
ciencia de la importancia del silencio y se le ha dado a éste
un nuevo valor como un patrimonio cultural a preservar.

El trabajo practico de registro y edicion de los paisajes
sonoros silenciosos de China se anexa a este articulo a mo-
do de conclusiones —aunque bajo el titulo de “Anexo”—
puesto que en estas grabaciones confluyen y se formalizan
de los conceptos desglosados en el texto.

Se ha redactado el articulo “Tacet” como una contex-
tualizacion de la obra de paisaje sonoro Los silencios de
China, realizada por el autor durante los afios 2014 a 2019.
Los silencios de China es una obra sonora original de 18 gra-
baciones de silencio realizadas en diversas localizaciones
de ese pais, en diferentes épocas del afo. Las tipologias de
grabacién son mayoritariamente ambientes sonoros na-
turales y culturales, aunque en algin caso se encuentran
también derivas sonoras y sonidos industriales. Las regio-
nes donde se han realizado las grabaciones son represen-
tativas de la riqueza y diversidad del paisaje sonoro chino, y
se mencionan en el apartado respectivo.
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Metodologia

La metodologia se basa en el estudio comparado del silen-
cio en el contexto de diferentes dmbitos artisticos, como la
literatura, las artes plasticas y la musica, mostrando dife-
rentes perspectivas y puntos de vista del concepto de silen-
cio desde diferentes ambitos que lo tienen como elemen-
to de estudio o expresion. Esta articulo pretende establecer
conexiones entre hechos aislados y procesos artisticos si-
lenciosos en los que no se han establecido relaciones direc-
tas. Las obras expuestas tienen la finalidad de establecer va-
riables que establezcan datos observacionales y descriptivos
para ofrecer un panorama amplio del concepto de silencio
en la interrelacion de las artes.

La obra sonora resultante —Los silencios de China—
estd desarrollada a partir de la metodologia usada en los es-
tudios de paisaje sonoro. Se elaboraron fichas de las gra-
baciones de campo con los datos: autor, titulo, descripcion,
duracién, localizacion, fecha y hora, tipologia, tags o pala-
bras clave, condiciones ambientales y datos técnicos.

| Tacet 33’; 1l Tacet 2°40"”; Il Tacet 1’20”

La partitura de 4’33” (Cage, 1960) estd marcada por tres ta-
cet. En notacién musical, facet significa que un instrumen-
to 0 voz no debe sonar; de hecho, tacet viene del latin y
significa calla. Antes del 4°33” de John Cage, tacet era una
senal para que se parara la accién que genera una nota de
cualquier instrumento musical. Después del 4°33” adquiere
un nuevo significado: se le confiere un valor de silencio.
4’337 es la obra seminal del arte sonoro y es considerada
una de las obras mas influyentes del siglo xx. Esta silent
piece fue interpretada por primera vez el 29 de agosto de
1952 en el Maverick Concert Hall de la Artist Association
de Woodstock. Es una composicién en tres movimientos:
“I Tacet”, “I1 Tacet”, “I11 Tacet”, que debian desarrollarse en
4 minutos con 33 segundos, subdividida en tres partes: 33
segundos, 2 minutos con 40 segundos, y 1 minuto con 20 se-
gundos. Aunque 4’33” fue, desde el primer momento, una
obra conceptualizada como una composicién de silencio,
es sabido que John Cage la define como una obra de escu-
cha activa. Este es el concepto que propone el compositor
y que corrabora Douglas Kahn:

When that sound is not forthcoming, it might become
evident that listening can still go on if one’s attention (and
this is Cage’s desire) is shifted to the surrounding sounds,
including the sound of the growing agitation of certain
audience members (Kahn, 1999: 165).
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El propio autor se sorprende en esta primera interpreta-
ci6n en el Maverick Concert Hall: durante el tiempo en el
que transcurre la primera parte le llama la atencion el vien-
to soplando contra las ventanas; durante el segundo mo-
vimiento escucha las gotas de lluvia sobre el techo, y en el
tercer movimiento oye claramente que el ptblico en la sa-
la hace diferentes tipos de sonidos y que, incluso, algunas
personas abandonan la sala ruidosamente. Tal como lo se-
nala, quiza de forma exagerada, Jacques Attali: “La salle pro-
teste, piétine, touse, chuchote” (Attali, 2001: 242).

Estas percepciones le confirman a Cage que no existe lo
que llamamos silencio: lo habia comprobado el afio ante-
rior en la cdmara anicénica de la Harvard University, don-
de buscaba escuchar el silencio. Al salir, anota en su agenda
que habia descubierto que el silencio absoluto es insopor-
table, ya que lo que realmente pudo escuchar fueron los so-
nidos ensordecedores de su propio cuerpo.

Una cdmara anicénica es una sala donde no hay rever-
beracion: el sonido sale de la fuente sonora y se propaga sin
encontrar obstaculos que lo devuelvan al oido. Nuestra per-
cepcion sonora se basa en el reconocimiento espacial de
los reflejos que llegan tridimensionalmente al oido desde to-
dos los rincones y planos de lo que nos rodea. Esta ausencia
de reverberacion y coloracién sonora producida por los
materiales y texturas causa una pérdida de referentes es-
paciales. Lo contrario de una cimara anicénica es una cé-
mara reverberante, donde una palmada produciria —te6-
ricamente— una reverberacién y un eco infinitos.

Cabe mencionar que Cage tenfa laidea de una compo-
sicién silenciosa desde al menos cinco anos atras. El 28 de
febrero de 1948, John Cage dicté una conferencia en el Vas-
sar College de Nueva York, en el marco del Congreso Inter-
universitario de las Artes. Ahi expuso su intencién de com-
poner un fragmento de silencio ininterrumpido de tres o
cuatro minutos y medio:

Jai personnellement de tels désirs (donc deux qui peu-
vent sembler absourdes mais je les prends trés au serieux):
premierement, celui de composer un morceau de silence
ininterrumpu et de le vendrea @ Muzak Co. Il durerd 3 ou
4 minutes et demie... (Cage, 2016: 47).
La empresa Muzac Co. invent6 el concepto de miisica am-
biental que comercializé en Estados Unidos y en el resto del
mundo. De tres a cuatro minutos y medio es la medida tem-
poral estandarizada —de acuerdo con la explicacion del
propio Cage— de la musica “enlatada” que comercializa es-
ta empresa: “[...] d’apres les durées standard de la musi-
que “en boite”— et son titre serd Silent Prayer” (ibid.: 47).
En esa primera ocasion, 4'33” estuvo interpretada por
David Tudor, otro musico que residia, como Cage, en el
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Black Mountain College. Este centro, autodefinido como
un colegio de artes liberales, era en ese momento mitad
escuela, mitad taller experimental. Ahi se fraguaron mu-
chos de los conceptos que llegaron cambiar el panorama
artistico del arte contemporaneo de las dltimas décadas del
siglo XX. De hecho, no podemos entender 4’33” sin ese
crisol de ideas en el que se fundian interdisciplinarmente
todas las artes. Profesores y artistas interactuaban en una
amalgama de docentes y estudiantes. Richard Buckmins-
ter Fuller, Josef Albers, Walter Gropius, Robert Mother-
well, Cy Twombly, Robert Rauschenberg, Merce Cunning-
ham, Franz Kline y John Cage fueron algunos de los que
se formaron en este centro de produccion artistica.

El siglo XX es la era del ruido. Douglas Kahn puntua-
liza, parafraseando la obra de Aldous Huxley, The Perennial
Philosophy: “The twentieth century is, among other things,
the Age of Noise. Physical noise, mental noise and noise of
desire—we hold history’s record for all of them” (Kahn,
1999: 182).4’33” es un exponente de una época de crecien-
te ruido ambiental, donde se llega a formalizar lo que ya
habia predicho Luigi Russolo en su texto “L’Arte dei Ru-
mori” en el que le da valor al ruido como materia musical.
Para los futuristas italianos, la maquina era el simbolo del
progreso; segtin afirmaba Russolo, todo lo vivo se expresa
mediante el sonido, y la evolucion de nuestra sociedad nos
llevara indefectiblemente a un crecimiento exponencial de
los ruidos:

La variedad de ruidos es infinita. Si hoy, que poseemos
quiza unas mil maquinas distintas y podemos diferenciar
mil ruidos diversos, manana, cuando se multipliquen las
nuevas maquinas, podremos distinguir, diez, veinte, trein-
ta mil ruidos dispares” (Russolo, 2016: 16).

Segin comenta Khan en Noise Water Meat,

Russolo initiated the strategy whereby extra-musical
sounds and worldliness were incorporated rhetorically
or in fact into music to reinvigorate it. Cage exhausted
this strategy by extending the process of incorporation to
a point to every audible, potentially audible, and mythically
audible sounds, where consequently there existed no more
sounds to incorporate into music, and he formalized the
performance of music to where it could be dependent on
listening alone” (Kahn, 1999: 163).

En nuestra sociedad, la ausencia de sonidos nos incomo-
da; el ruido nos tranquiliza y el silencio se encuentra en
vias de extincién. Durante las décadas de los cincuenta y
sesenta del siglo pasado fue creciendo el poder ruidoso de



los mass media: en los protocolos de las emisoras radiofo-
nicas de la época se contaba con un automatismo que sal-
taba una alarma al rebasar el minuto de silencio.

El performance ideado por Cage supuso un antes y un
después no solo en la musica, sino que cambi6 totalmente
el concepto mismo de arte contemporaneo. Cage inter-
pret6 4°33” desde 1952 hasta 1992 (Arns y Daniels, 2012:
85-142): las partituras a lo largo del tiempo reflejan los
cambios en la nocién de silencio. Son cambios culturales
relevantes en la concepcion del silencio, lecturas diferen-
tes del término silencio o, mejor dicho, de la percepcion del
silencio como una proposicion activa, un silencio recepti-
vo. El resultado es que no existe lo que llamamos silencio,
siempre hay algo que produce algtin sonido. Cage propone
aceptar el entorno sonoro que nos rodea para que se dé una
conciencia del silencio: “4’33” silenced music to hear the
unintended, surrounding sounds, the no-ises, and ultima-
tely the total environment” (Kahn, 1999: 183).

Los acordes silenciosos de 4’33” conllevan una corpo-
reidad del silencio. Cage insiste que 4°33” es una obra fisica,
no una obra conceptual. Conferirle una dimension fisica al
silencio es expresar que la accion de escuchar es en si mis-
ma una creacion artistica, llegando a la concepcién mas
relevante de John Cage: que musica es todo lo que se es-
cucha. “Eventually codified in the publication of 4'33”, an
ultimate silent piece could occur anywhere and anytime, all
sounds could be music, and no one need to make music for
music to exist” (ibid.: 164).

Cage introduce en Occidente la escucha activa, que pos-
teriormente serd desarrollado en multitud de obras con-
ceptualizadas como arte sonoro. Seguramente influido
por la filosofia oriental y las ensenanzas de su maestro D. T
Suzuki, como el mismo Cage reconoce, la escucha del si-
lencio amplia la percepcién sonora, y este cambio en el pun-
to 4’33” de interés cambia también el foco de atencién de
la musica occidental hacia los sonidos no intencionados.
Esta actitud de escucha atenta o consciente abrird la puer-
ta a corrientes artisticas experimentales que se irdn desa-
rrollando sucesivamente durante todo el siglo xX.

En 1952 —el mismo afo que David Tudor interpreta
4°33"—, John Cage da una conferencia sobre budismo zen
titulada “Conferencia sobre nada”. En realidad, es parte de
Pieza de teatro n° 1, performance ideado por Robert Rau-
schenberg y realizada en el Black Mountain College. Un
ano antes del estreno de 4’33”, Rauschenberg realiza los
white paintings: cuadros monocromos, obras culminantes
del expresionismo abstracto (Arns y Daniels, 2012: 40):
cinco piezas con diferentes combinaciones, cuya caracterfs-
tica en comun es que son pinturas blancas. Estas pinturas
vacias —pinturas de la nada, superficies receptivas— cau-
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san una gran impresion en John Cage, quien les confiere
el valor simbélico del vacio como metéfora de la filosofia
oriental y reflejo de las ensefianzas del maestro Suzuki.

Silencio y vacio

Silencio y vacio son conceptos extremos en arte contem-
poréaneo; provienen de nociones filoséficas complejas ex-
perimentadas por el budismo y el taoismo, y del cual tam-
bién tenemos textos descriptivos en la mistica cristiana y
la sufi, teorias que antes eran propias al discurso religioso
y que paulatinamente, a lo largo del siglo XX, se fueron in-
tegrando al lenguaje artistico. De acuerdo con el texto de
Susan Sontag, Estética del silencio, “las exhortaciones al si-
lencio en arte contemporaneo son muy ruidosas” (Sontag,
2008). El arte plantea objeciones basicamente en el lengua-
je artistico, y en muchas ocasiones durante el siglo XX, el
arte ataca sistemdticamente los codigos que usan los artis-
tas para expresar o transmitir su trabajo. En esta revisiéon
de los términos convencionales del lenguaje artistico, a par-
tir del surrealismo los artistas observan que algo impor-
tante ocurre en relacién con el tiempo. La inclusiéon del
sonido como material de expresion artistica consiste, en
cierta manera, en una manipulacion del tiempo. Asi, con
el silencio podemos concebir un tiempo lento proclive a la
escucha atenta. Tradicionalmente, el arte invitaba a fijar
la mirada; el arte contemporaneo post-Cage invita a la es-
cucha. De hecho, la evolucion del arte contemporaneo lle-
va hacia el principio narrativo minimo en la reduccion del
lenguaje: menos organizado y mds intuitivo. Incluso, en
muchas ocasiones, este cuestionamiento de las bases del
lenguaje consiste en desechar el significado de las palabras,
tal como lo demuestran las multiples acciones englobadas
en la poesia fonética y sonora.

Marcel Duchamp, también conceptualizado por la cri-
tica de arte internacional como uno de los artistas mds in-
fluyentes del siglo XX, fue amigo de John Cage, y ambos
compartian el interés por el arte sin intencionalidad. Creian
en un arte cuya accion fuera dirigida por el azar, por los
procesos aleatorios del cambio.

En 1913, Duchamp realiz6 las sinfonfas Erratum mu-
sical y La mariée mise a nu par ses célibataires, méme con
técnicas de composicion aleatoria. Erratum estaba forma-
da por 25 silabas a las que les habia asignado una nota mu-
sical; esas silabas estaban apuntadas en unas tarjetas que
habia sacado al azar de un sombrero. La mariée fue tam-
bién un proceso al azar mediante unas pelotas numeradas.

John Cage compondra aleatoriamente Music of Changes
usando el I Ching—el libro de los cambios o de las muta-
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ciones—, sin un propdsito intencional: la suerte y sus varia-
bles marcaron el juego compositivo.

En 1968, Cage y Duchamp crearon la pieza a cuatro
manos Reunion (Arns y Daniels, 2012: 30), mediante un
tablero de ajedrez preparado con sensores electronicos que
reproducian los sonidos de los movimientos de las piezas
y los largos silencios reflexivos propios de los jugadores de
ajedrez.

Esta idea de juego también serd muy fructifera en el
arte de finales del siglo xx: los limites del azar y la indeter-
minacion serdn los planteamientos clave que se desarro-
llaran en el movimiento Fluxus.

La historia del arte no tiene una evolucién lineal; con-
siste en una serie de transgresiones y rompimientos con
las etapas anteriores. Muchas obras contemporaneas tie-
nen la caracteristica de no ser aceptadas por el publico. Co-
mo expresa acertadamente Susan Sontag,

Los diversos publicos han experimentado la mayor parte
del arte valioso de nuestro tiempo como un paso hacia el
silencio (o hacia la inintengibilidad, la invisibilidad o la
inaudibilidad)” (Sontag, 2008).

No obstante, en arte siempre habrd un publico que se acer-
ca ala obra con una lectura diferencial, que la recomponga
y que haga unas relaciones imprevistas no controladas por
el autor. El artista contemporaneo ha tomado en conside-
racién al publico: se comunica con él y juega con esta inte-
rrelacion. En 4’33”, John Cage lo transforma: el publico es-
cucha, se implica y reacciona, integraindolo como parte de
la obra. 4'33” se interpreta en una sala de conciertos; de
cierta manera realiza un readymade a la manera de Du-
champ. Un objet trouvé colocado en una galeria de arte o
un museo deviene un objeto artistico, puesto que el espa-
cio cambia su lectura y enfoque por parte del espectador.
Para Sontag, “si una obra de arte existe, su silencio sdlo es
uno de los elementos que lo componen” (Sontag, 2008).
Cage propone que en arte siempre hay que saber dirigir la
atencién; en este caso se centra en el tacet, en la no inter-
pretacion, en el lugar en el que se supone habria que gene-
rar algun tipo de nota musical.

;Se pueden hacer obras artisticas que no sean obras de
arte?, preguntaba Marcel Duchamp. En 4’33”, John Cage
realiza arte sin obra. Lo importante para Cage es el acto
creativo, uno radical y comprometido. En el arte es impor-
tante el proceso; Cage fomenta una actitud experimental,
una actitud de sorpresa frente a lo desconocido. La expe-
rimentacion es el desarrollo de un proceso cuyo resultado
final es desconocido, incluso para el propio artista. La ac-
tividad artistica se vio influenciada por esta nueva concep-
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cién, y algunos discipulos de Cage crearon el movimiento
Fluxus. Fluxus significa fluido o flujo, y el grupo se man-
tiene en los limites del azar, del indeterminismo y del jue-
go. Fluxus fue una corriente anti-artistica: sus integrantes
no hablaban de arte, para ellos todo son acontecimientos,
cualquier accién humana puede generar una accion artis-
tica. Una de las caracteristicas del arte contemporaneo es-
triba en su poder de negacién. Fluxus quiso eliminar el ar-
te y suprimir al ptiblico. En su reivindicacién de que el arte
es vida intentaronn integrar al publico a la obra de arte, al
modo del teatro de las antiguas civilizaciones griegas, don-
de el publico era el pueblo y formaba parte de la represen-
tacion teatral.

John Cage le da significado al silencio: escuchar el si-
lencio es un acto de creacion artistica (Sounds like Silence,
Arnsy Daniels, 2012: 15). En Zen for Film (1964), obra pro-
totipica del movimiento Fluxus, Nam June Paik (ibid.: 35)
hizo una proyeccién de ocho minutos de una pantalla en
blanco. El mismo artista dijo que todo provenia de John
Cage. Yves Klein explor6 también la posibilidad del silen-
cio a partir de los conceptos de Cage.

A Cage y Klein les unia la pasion por la cultura orien-
tal. En The Void, de 1958 (ibid.: 36), Klein expres6 el con-
cepto filoséfico del vacio budista. Aunque con grandes di-
ferencias formales, Klein y Cage viajaron con los mismos
conceptos; incluso en algiin momento, Klein se adelanté a
Cage: la pieza Monotone Symphony, de 1949, es una obra
sonora dividida en dos partes: la primera es un coro con
un tnico sonido sostenido, en la segunda parte se produ-
ce un stbito silencio. Es conocida la obra de Klein como
director de orquesta de una sala de conciertos vacia. La
obra, de 1959, muestra la 6pera-teatro de la ciudad alema-
na de Gelsenkirche completamente vacia, sin espectado-
res, con el artista en persona realizando un happening si-
lencioso (ibid.: 37).

Muted

En los anos comprendidos entre 1998 y 1999, en el Centro
de Cultura Contemporanea de Barcelona (CCCB) se pre-
sentd Muted (Tres, en linea) con el subtitulo “Una factoria
de silencios”. Segun los organizadores, fue una celebra-
cién de silencio, el sonido mds fuerte que existe. Durante
tres dias, el hall del ccCB se convirti6 en un espacio bana-
do por silencios musicales, visuales y verbales, donde la
musica no se concebfa como una organizacion de soni-
dos, sino como una organizacion de silencios. Las jornadas
iniciaban con un céctel silencioso que duraba entre trein-
tay sesenta minutos y en el cual estaba prohibido hablar o



hacer algtin ruido. Posteriormente se realizaron instalacio-
nes multidisciplinares centradas en el silencio y se inter-
pretaron conciertos de silencio. Estas jornadas de silencio
dindmico fueron concebidas y realizadas por Tres (Barce-
lona, 1956-Premia de Dalt, 2016), artista polifacético e in-
vestigador sonoro. Una de las acciones mas celebradas fue-
ron los “Conciertos para apagar’, que consistieron en el
seguimiento en directo del proceso de silenciar y apagar
gradualmente todas las fuentes sonoras y luminicas de un
edificio publico o fabrica. A partir de la propuesta de Mu-
ted 99y hasta 2013 se realizaron conciertos de apagar en el
centro de produccién artistica Hangar, la Sala Sidecar de
Barcelona, el festival Periferias de Huesca, el festival de arte
sonoro Zepelin, el festival Encontros de Pontevedra, la Casa
Encendida de Madrid, y en Arteleku, entre otras muchas
ciudades y certdmenes que se unieron al proyecto.

El 21 de junio de 2002, coincidiendo con el Dia de la
Masica, los 57 miembros de la Banda Municipal de Barce-
lona ejecutaron un concierto de silencio: durante treinta
minutos, la banda interpret6 con sus instrumentos musi-
cales tres piezas silenciosas sin emitir sonido alguno. El
afno siguiente, por la misma festividad, la Banda Munici-
pal Montada de la Guardia Urbana de Barcelona interpre-
t6 un concierto silencioso por las plazas del casco antiguo
de Barcelona. Durante la interpretacion, incluso los cascos
de los caballos estaban silenciados con fundas de goma. El
21 de junio de 2006, en la playa de Sant Sebastia de Barce-
lona, se ofreci6 el Concierto para coro y mar, en homenaje
de Tadeusz Kantor y su pieza El concierto del mar, con el
coro Euskal Hiria dirigido por Pablo Vélez. En este con-
cierto, titulado Kakua y Kantor, un personaje dirige las olas
del mar, asf como a grupo de musicos con sus instrumen-
tos en silencio y los cantos mudos del coro silecioso. Am-
bas propuestas fueron producidas por Tres.

Esta obra recuerda uno de los performances mas anti-
guos de que se tiene constancia: en el afio 450 a.C., Jerjes,
rey de los persas, manda azotar al mar. La flagelacion del
Helosponto (estrecho de mar entre Asia y Europa) estd des-
crito en Historias de Herddoto, en el libro V11, 35:

Jerjes, considerdndolo indignamente, ordené asestar al
Helesponto trescientos azotes a latigazos y arrojar al mar
un par de grilletes. Y ademads, junto a esto, he oido que en-
vi6 también a estigmatizadores que marcaron con hierro
el Helesponto... (Herédoto, 1994: 641).

Las crénicas de Herédoto en su Historia estan llenas de
descripciones de paisajes sonoros y silencios. Sin duda, an-
tes de la posibilidad de llevar a cabo un registro de los so-
nidos, son los poetas quienes nos dan memoria de cémo
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eran los sonidos y los silencios. Los primeros artistas sono-
ros que usaron algin medio de registro de su voz fueron
los concretistas y los letristas; después de la Segunda gue-
rra mundial, el magnetéfono se volvié cada vez mas portatil
y salié de los estudios de grabacion radiofénica. Esta he-
rramienta hizo que el poeta escuchara su voz, pudiera al-
macenarla, reproducirla y manipularla. A partir de los afios
cincuenta, los letristas Isadore Isou, Maurice Lemaitre,
Francois Dufrene y, sobre todo, Henry Chopin, trabajaron
con esta nueva herramienta. Sus poesias estdn ligadas al
micréfono y al magnet6fono, componiendo y descompo-
niendo los sonidos de su voz como un elemento mutable.

En 2012, Rocio Garriga, Miguel Molina, Gema Hoyas,
Mikel Arce y Josep Cerda realizamos el proyecto de dar so-
nido e interpretaciones sonoras a los versos y greguerias
de poetas de la vanguardia histérica espafiola. El resultado
fue editado en un DVD (Arce, M., Cerda, J., Garriga, R., Ho-
yos, G., Molina, M., 2012 [DVD]) con el titulo Versos con
paisaje sonoro-silencioso. Contiene grabaciones de campo
y fonografias (escrituras de sonido) de paisajes sonoro-si-
lenciosos que recrean los versos de poetas de la vanguardia
historica espafiola de la primera mitad del siglo XX, reali-
zadas por alumnos y profesores de Arte Sonoro de la Uni-
versidad Politécnica de Valencia, Universitat de Barcelona
y Universidad del Pais Vasco.

Geofonias del silencio

Una de las investigaciones mas relevantes en relaciéon con
la geofonia del silencio la encontramos en El sonido en
Rulfo: el ruido ése, realizada por Julio Estrada (Ciudad de
México, 1943), profesor, musico, music6logo e investigador
de la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM). El estudio muestra la dimensioén sonora de las
obras Pedro Pdramo y El llano en llamas, de Juan Rulfo.
Las descripciones de silencios de Rulfo son constantes y
representan, en este sentido, un hito en la literatura. Las
novelas y los cuentos de Rulfo son una impactante descrip-
cién del silencio del paramo. Colima, la ciudad ideada por
Rulfo, estd en una region real de México: el estado de Co-
lima, a unos 160 kilémetros al sur de la ciudad de Guada-
lajara y a 50 kilémetros del Océano Pacifico. Los silencios
de Rulfo son sonidos fisicos que reflejan el ambiente so-
noro del lugar, “el impactante silencio de la llanura desér-
tica” (Estrada, 2008: 13), con un efecto en la realidad coti-
diana que parece encarnar las teorfas surrealistas. Son
silencios cercanos de sonoridades perdidas producidos
por ecos y murmullos, silencios de un recuerdo sonoro
que no llega a oirse. Los silencios descritos son de una va-
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riedad tal que dependen de la atmosfera: lo que suena es
un silencio, un sonido latente y enmudecido, sonoridades
elementales de una naturaleza en erosion y desintegra-
cion de los elementos formales y materiales.

En las obras de Rulfo, el fluir del tiempo estd formado
por murmullos mudos, silencios sordos y voces interiores
de una temporalidad compleja, donde las fronteras estan
marcadas por el silencio: “estaba aqui en este pueblo sin
ruidos [...] mis pisadas huecas repitiendo su sonido en el
eco de las paredes tenidas por el sol del atardecer” (Rulfo,
2002: 12). “Y que si yo escuchaba solamente el silencio era
porque aun no estaba acostumbrado al silencio, tal vez por-
que mi cabeza venia llena de ruidos y de voces” (ibid.: 14).

Como experiencia auditiva y recurso poético, el ladri-
do de los perros rompe y hace evidente el silencio, anun-
ciando la proximidad de un pueblo: “Después de tantas
horas de caminar, ni una sombra de drbol, ni una semilla
de drbol, ni una raiz de nada, se oye el ladrar de los perros”
(ibid.: 131). El silencio social propio de los habitantes de los
parajes de Colima se hace palpable, es una continuacién
de esta geografia aislada: “ya no decimos lo que pensamos.
Hace tiempo que se nos acabaron las ganas de hablar. Se
nos acabaron con el calor” (ibid.: 132). Todo el medio na-
tural se desenvuelve en un movimiento silencioso: “Pabe-
llones de nubes pasaban en silencio por el cielo, como si
caminaran rozando la tierra” (ibid.: 94). El silencio es un
manto que lo cubre todo: “El silencio volvié a cerrar la no-
che sobre el pueblo” (ibid.: 115). El silencio esta vacio y es
dramitico: “y no hay quien le ladre al silencio” (ibid.:
217). Contraste en el eco del sonido y silencio, el grito pro-
duce un silencio palpable: “No, no era posible calcular la
hondura del silencio que produjo aquel grito” (ibid.: 37).
Silencio interior: “No se oye sino el silencio que hay en to-
das las soledades” (ibid.: 217). El anlisis profundo de Julio
Estrada concluye en que la percepcion del silencio (o silen-
cios) “son pausas del constante respirar del mundo” (Es-
trada, 2008: 98).

Las sonoridades en la obra de Rulfo se pueden agrupar
en tres apartados: “sonoridades literarias, sonoridades am-
bientales, sonoridades inventivas” (ibid.: 18). “No tenian
ninguin sonido, no sonaban; se sentfan; pero sin sonido, co-
mo las que se oyen durante los suenios” (Rulfo, 2002: 52);
“sin que ella oyera nada, sin que t y yo oyéramos nada,
todo perdido en la sonoridad del viento debajo de la no-
che” (ibid.: 80); “después aquello se convirti6 en un lamen-
to rumoroso de sonidos” (ibid.: 118). Rulfo describe un
ambiente desolado, imposible de registrar en algtin tipo
de grabacion: “Después, todo se queda en silencio como si
todos, incluso nosotros, nos hubiéramos muerto” (ibid.:
196). “Morir en Rulfo es un silencio vivo, y mas alla de las
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privaciones de la voz, es también la pérdida del sonido de
la conciencia” (Estrada, 2008: 223). Quizd nunca antes se
habian plasmado en literatura imagenes sonoras-silencio-
sas con tanta intensidad como esta descripcion de los si-
lencios de México: “pidi6 él que todos nos asilencidramos”
(Rulfo, 2002: 246).

—;Qué es? —me dijo.
—;Qué es qué? —le pregunté.
—Eso, el ruido ése.

—Es el silencio.

(ibid.: 213-214)

Microsonidos

Existen miles de silencios diferentes. Los mil silencios de
la naturaleza, el inescrutable y hondo silencio de la caverna,
los silencios de la montana, del mar, del campo. La intimi-
dad de los lugares y sus silencios, como expresa en su gran-
diosidad Alan Corbin en Historia del silencio. La basque-
da de los silencios, propio de paseantes solitarios, fldneurs,
artistas, poetas y adeptos de la meditacion, nos descubren
lugares donde el silencio se impone, donde podemos escu-
char el silencio. Desde 1782, cuando Jean Jacques Rousseau
escribié Réveries du promeneur solitaire, muchos artistas
buscan fundirse con la naturaleza y dejar vagar el pensa-
miento y la mente en esta contemplacion.

El artista sonoro japonés Akio Suzuki marca en el suelo
un simbolo que se puede interpretar como dos huellas o
dos orejas: son los lugares proclives a una escucha atenta de
los sonidos v los silencios. Shinrin Yoku es una practica ja-
ponesa de paseo por la naturaleza —se traduce como “ba-
no de bosque” (Forest Bathing)—, una terapia que consiste
simplemente en caminar en silencio. “Al principio s6lo es-
cuchards un gran silencio, pero enseguida oirds microso-
nidos: zumbidos, crujidos de ramas de arboles, vuelos de
insectos, murmullos de viento...Una vez mas, el silencio
de la naturaleza esté lleno de ruido” (Quyen, 2019: 77). Hoy
proliferan en Youtube y en diferentes redes sociales videos
de grabaciones de microsonidos o sonidos practicamente
inaudibles que provocan una sensacion relajante, incluso
sedante, y que se usan para bajar el nivel de estrés y au-
mentar la concentracion. Esta técnica, llamada ASMR (Au-
tonomous Sensory Meridian Reponse), es una versiéon
contemporanea de concentracion a partir de la escucha.

“El silencio no se puede considerar lo contrario del
ruido, sino que es un estado que nos introduce a otra di-
mension” (Corbin, 2019: 34). El silencio da acceso a soni-
dos infinitamente leves y que estan en armonia con los lu-



gares, el genius logi (el espiritu del lugar) de los antiguos
romanos. El desierto es una experiencia emocional del si-
lencio. En medio del desierto se revela el espacio infinito,
pero este silencio se ve roto por el canto de las dunas: cada
grano de arena tiene una voz producto de su rozamiento
con los demds granos, lo que produce vibraciones sutiles
que se traducen en una sintonia audible. En 2010, el artis-
ta sonoro Jacob Kirkegaard realiz6 la instalacion sonora Sa-
bulation a partir de grabaciones de campo de las Singing
Sands, dunas en movimiento registradas en los desiertos
de Oman, uno de los pocos lugares del mundo donde el
desplazamiento de las dunas de arena emite tonos profun-
dos. Esta instalacién fue estrenada en la Aichi Triennale
2010 de Nagoya, Japon.

La investigadora y artista sonora mexicana Yolitztli Vi-
llanueva nos relata, en su tesis doctoral El sonido de las
piedras, la experimentacion sonora que llevo a cabo en la
playa La Llorona, en Michoacan, México, “donde la arena
emite un sonido parecido a un gemido al caminar sobre la
playa” (Villanueva, 2018: 274). Este fendmeno geoldgico de
arenas cantarinas o resonantes (Booming Sands) —so6lo
hay referencias de cien playas en todo el planeta— se pro-
duce por la friccién de las arenas compuestas por granos
de cuarzo, feldespato y mica. Carole Chargheron, compo-
sitora de origen francés y profesora de la Escuela Superior
de Musica de la UNAM, centré su investigacion en el cerro
Bramador (en realidad, una duna) situado en la provincia
de Copiapd, en la regién de Atacama, en Chile. Cuando se
camina sobre la arena de este monticulo, el rozamiento de
la arena de alta esfericidad “tiende a sincronizar sus movi-
mientos provocando frecuencias audibles de 70-105 Hz 'y
generando varios armonicos altos” (Villanueva, 2018: 97).
En palabras de la propia artista sonora, un sonido afinado
muy grave y muy fuerte.

Escuchar el silencio

El paisaje sonoro centra el ambito de estudio en el am-
biente sonoro que nos rodea, es la expresion sonora de ca-
da lugar. La escucha de un lugar desencadena recuerdos y
significados diversos. El sonido es un material que confi-
gura la memoria colectiva y la individual, por lo que pode-
mos afirmar que un sonido o un silencio representa algo
diferente para cada persona. Aunque sea temporalmente,
los sonidos crean una conexién con los miembros de una
comunidad y establecen la identidad sonora de un lugar. No
obstante, este espacio sonoro es efimero, mutable y cam-
biante con el paso del tiempo. Esta caracteristica del Sound-
scape es la que hace que R. Murray Shafer afirme:
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el paisaje sonoro del mundo es como una inmensa com-
posicion musical que incesantemente se despliega en tor-
no a nosotros. Somos, al mismo tiempo, su audiencia, sus
intérpretes y sus compositores” (Murray-Schafer, 1977:
205).

El Soundwalk o Listening Walk es la fusién del andar como
practica artistica (Walkscapes) —que preconizé Frances-
co Carreri— vy la escucha atenta, es decir, una excursiéon o
dérive que tiene como finalidad la escucha del entorno so-
noro que nos rodea. Estos paseos, individuales o en gru-
po, en entornos urbanos o preferiblemente naturales, se
desarrollan actualmente en todo el mundo, desde que en
los anos setenta del siglo pasado Hildegard Westerkamp
empezara su andadura aural. Westercamp nos hace ver que
“escuchar implica realmente nuestra disposicién a un en-
cuentro con lo impredecible y lo imprevisto” (Westerkamp,
en linea). Por otra parte, nos indica que no sélo escucha-
mos con nuestros oidos, sino que lo hacemos con todo el
cuerpo. “Cuando andamos, escuchamos y nos involucra-
mos con el flujo del tiempo” (ibid.). Westercamp insiste
en que la escucha no puede forzarse; la escucha “es de ver-
dad receptiva cuando se genera en un espacio de nuestro
interior” (ibid.). Como buena discipula de Murray-Scha-
fer, buscara, tanto en el paisaje urbano como en el natural,
las marcas sonoras identitarias, aspecto que al localizar los
cambios producidos por el cambio climatico le hace ver la
importancia de la biofonia, una de las materias de estudio
de la ecologia acustica: cualquier cambio sonoro en un en-
torno denota un cambio estructural del que hay que bus-
car las causas. Esta concepcion serd el punto de partida del
Word Forum for Acustic Ecology. Westercamp es pionera
no s6lo del paseo sonoro, sino también, en cierta manera,
del arte radiofénico. Entre 1977 y 1979 realiz6 una serie de
programas para la Co-op Radio de Vancouver, dando, co-
mo nos indica Xoan Xil Lépez, “un nuevo sentido al cali-
ficativo de flanerie aural con el que Theodore Adorno se
habia referido afios antes a la escucha fragmentada en este
medio” (Gil-Lopez, 2007: en linea). El programa de Wes-
tercamp es Soundwalking, de una hora de duracién, y con
textos, audios y grabaciones de campo que realiza en sus
paseos sonoros.

En su deambular, los artistas del Walking Art y del
Sound Walking buscan el silencio sensible, las texturas del
silencio. Las texturas peculiares del silencio se amplifican
en la noche y se incrementan en el espacio profundo de
las noches sin luna. No en vano, el oido es el sentido que
se agudiza en la noche, donde los sonidos llegan de forma
imperceptible y en el que los sonidos se amplifican en re-
sonancias no experimentadas con la luz del dia.
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Henry-David Thoreau (Estados Unidos, 1817-1862)vi-
vi6 durante afios en una cabana en el bosque; estaba acos-
tumbrado a una escucha contemplativa de la naturaleza y
afirmaba que sélo el silencio es digno de ser oido. Her-
man de Vries (Holanda, 1931), artista destacado del Wal-
king Art, “camina entre cuatro y cinco horas diarias para
ser consciente del espacio donde habita y experimentar los
cambios que se producen en él” (Corvo, 2013: 133). En la
entrada del Bosque de Roche-Rousse, en el geoparque de
Digne les Bains de Haute Provence, Francia, hay cinco pi-
cas cuadradas de acero en forma de lanza, con la punta do-
rada. Con letras también doradas, grabadas en vertical, en
minusculas, aparece la palabra silence, indicando que el
silencio es una de las obras mas destacadas de Herman de
Vries.

El silencio esta asociado a lugares sagrados, v es el si-
lencio el que nos facilita el contacto con lo inesperado, lo
latente y lo ausente de la naturaleza. De acuerdo con Olafur
Eliasson (Dinamarca, 1967), todo en la naturaleza esta ro-
deado de silencio. Eliasson, quizd mas conocido por sus
instalaciones que por sus acciones de Walking Art, recorre
Islandia sistematicamente, desde 1989 (ibid.: 179). Esta ex-
periencia le permite una construccién mental del paisaje,
y son estas percepciones las que posteriormente aplica en
sus instalaciones. En ellas, Eliasson convoca a los visitan-
tes a tener una experiencia y que se involucren en ella; con
frecuencia sus instalaciones estin impregnadas de niebla
que hace que el sonido resuene de un modo especial, pro-
porcionando al espacio una profundidad, tal como ocurre
con el silencio de la nieve.

Desplazamientos a través del silencio

Cuando pasamos de un lugar a otro hacemos un recorri-
do que pasa por etapas espaciales y temporales.

Para empezar, partimos de un lugar que posee un am-
biente sonoro especifico, y nos desplazamos hacia otro
punto que tiene el suyo propio, conocido o imaginario.
Estamos rodeados de determinados sonidos y nos acer-
camos a otro paisaje sonoro...La transicion puede ser si-
lenciosa o ruidosa, aunque normalmente no existe ningtin
sonido hasta que se produce el rechazo (Razac, en linea:
43-44).

Esta sucesion de espacios sonoros crea una determinada
composicién marcada por nuestro movimiento, con suce-
siones ritmicas y secuencias sonoras. La percepcion del
ambiente actstico de un lugar es consecuencia de nuestro
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movimiento en €l y de las condiciones fisicas del espacio,
es decir, de los materiales que lo definen y de sus formas.
En La materia del tiempo, instalada en el Museo Guggen-
heim de Bilbao desde 2005, Richard Serra (Estados Unidos,
1938) propone un recorrido entre espacios monumentales
construidos con acero corten, como una experiencia en la
que nuestra percepcién sonora varia constantemente.

Espacios convexos y concavos se van sucediendo; sus an-
gulaciones varian progresivamente con la curvatura de las
planchas de acero corten modificando de manera dina-
mica nuestra apreciacion sonora de dichas formas (Arce,
2015: 17).

Gracias a la capacidad humana de ecolocalizacion del oido
binaural, el leve sonido de la reverberaciéon de nuestro mo-
vimiento y respiracion en el interior de estas piezas escul-
tdricas construye el espacio, dando una variedad infinita de
sensaciones. Las texturas sonoras reflejadas sobre las su-
perficies y la timbrica metalica de los materiales al recorrer
el exterior y el interior de estas formas curvas toricas, nos
dan la percepcién silenciosa de este espacio.

De entre las diversas instalaciones artisticas, segura-
mente los silencios mds intensos son los que logré Joseph
Beuys (Alemania, 1921-1986). En 1983 ide6 una habitacién
aislada del exterior, una caja penetrable completamente fo-
rrada de plomo, un espacio desprovisto de todo ornamen-
to: s6lo habia una bombilla en el techo y dos argollas de
hierro que practicamente pasaban desapercibidas. La obra:
Hinter dem Knochen wird Gezihlt-Shmerraum, es decir,
“cantando detrds del hueso-espacio de dolor”. Fue instala-
da primero en la galeria Konred Fischer, de Diisseldorf;
actualmente se encuentra en la coleccion permanente del
CaixaForum de Barcelona. La percepcién primordial de es-
ta obra es sonora: ausencia de sonido, silencio vivo que ab-
sorbe todo movimiento en el espacio.

Plight, the silent Plight, de 1985, es una instalacién pen-
sada inicialmente para la galerfa Anthony d’Offray, y que
actualmente se exhibe en el Centro Pompidou de Paris.
En ella, Beuys explor6 el silencio que provocan los rollos
de fieltro que cubren todas las paredes, grandes formas ci-
lindricas instaladas verticalmente, una junto a la otra. En
este ambiente dificil (como lo definié el propio Beuys)
puso un piano mudo en el centro de la sala para remarcar
la insonorizacién del lugar. El oido es el 6rgano que mejor
capta el espacio, y en Plight, la espacialidad sorda, prac-
ticamente sin reverberacidn, es la que nos proporciona la
experiencia sonora de nuestro movimiento en el espacio de
la instalacién. Estas dos instalaciones son realmente una
experiencia inefable.



Joseph Beuys realiz6, en 1973, un homenaje a la pe-
licula El silencio, de Ingmar Bergman. En la obra The Si-
lence, Beuys construyd, mediante cinco carretes originales
dela pelicula de Bergman en 35mm, una escultura con un
lacado y un bafio de cobre y zinc.

Por otra parte, los silencios cinematograficos de Béla
Tarr (Hungria, 1955) son imagenes llenas de texturas de
silencios en tension. Los de Andrei Tarkovsky (Rusia, 1932-
Francia, 1986) son silencios poéticos que se repliegan en si
mismos en un viaje interior. Silencios de concentracion y
vacio, como el de recogimiento en muchas érdenes religio-
sas cristianas y budistas: guardar silencio, sufrir en silencio,
observar en silencio; en definitiva, disciplinas del silencio.

En Bizancio “habia el silenciario, un funcionario cuya
su funcidn era velar por el silencio” (Corbin, 2019: 66). En
muchas culturas dgrafas existe el oyente, una persona que
certifica lo que se ha dicho y que da fe de los acuerdos ver-
bales, dar la palabra delante de testigos mudos. En Espania,
en Aragon, cada jueves santo se rompe el silencio; durante
la Semana Santa, los habitantes del pueblo de Calanda, en
silencio y tambor en mano, esperan a que den las doce de
la noche para empezar una de las acciones sonoras mas
ruidosas: una tamborinada que dura toda la noche, como
certificé el calandino mds universal, Luis Buniuel (Espana,
1900-México, 1983), en las obras cinematogréficas La edad
de oro (1930), Nazarin (1958) y Simdn del desierto (1965),
donde podemos oir el fragor del rompimiento de la hora.
En otras regiones de la peninsula ibérica, también duran-
te los dias de Semana Santa, las campanas dejan de tocar y
el sonido se produce a golpe de matraca o carracas, ins-
trumento de madera de disefio ancestral.

Silencios sociales: el minuto de silencio que hacemos
en sefial de duelo y solidaridad con los deudos, o la ley del
silencio de las sociedades secretas.

Silencio de catastrofe: el que se impone en los terre-
motos para ayudar a buscar a las victimas enterradas: en el
terremoto del 19 de septiembre de 2017, en Ciudad de Mé-
xico, los artistas sonoros se sumaron a los equipos de res-
cate con sus micréfonos y grabadoras, y lograron encon-
trar a muchas personas enterradas todavia con vida. El
artista Pelayo del Villar (México, 1987), mediante registros
generados por los sismografos en el momento del tem-
blor, creé la pieza 19-sonic-14/Earthquake, que permite,
literalmente, escuchar el subsuelo durante el sefsmo.

Sonoridades literarias

Algunos espacios hacen que el silencio resuene: iglesias,
catedrales, cementerios, cérceles y, sobre todo —el mds
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emblematico de todos—, la caverna. En las cuevas prehis-
toricas existen

relaciones entre la acustica de las cuevas paleoliticas de
Francia y los lugares en que se encuentran las pinturas
rupestres dentro de éstas [...] ya que la gran mayoria es-
ta en determinados puntos de resonancia de las cuevas,
alli donde las reflexiones son mayores y la sélida roca
provoca ecos y largos tiempos de reverberacion (Silleras,
2015: 168).

El silencio es una vibracion sutil que va creciendo en inten-
sidad, que aparece como un sonido delicado y continuo
que se puede escuchar en las casas, los salones, sus pasi-
llos, las estancias y habitaciones, como narra en toda su am-
plitud el argentino Julio Cortézar (Bélgica, 194-Francia,
1984) en el relato “La casa tomada”, en el que expresa un
silencio que termina ahogando: “El sonido venia impreci-
so y sordo, como un volcarse de silla sobre la alfombra o un
ahogado susurro de conversacion. También lo of, al mis-
mo tiempo o un segundo después, en el fondo del pasillo
que traia desde aquellas piezas hasta la puerta.” (Cortazar,
1986: 13). A veces, en el paisaje, el silencio se va desvane-
ciendo poco a poco. En Reveglio d’una citd, Luigi Russolo
quiere traspasar esta sensacion sonora del silencio de la
oscuridad que da paso al dia con el crecimiento exponen-
cial de sonidos: coches, fabricas, transportes que se ponen
en movimiento (Russolo,1986: 64-65).

“El silencio es peligroso, invita a pensar. Incluso a pen-
sar demasiado” (Cerd4, 2019: 12). Las acciones silenciosas
—como leer, meditar, caminar— son transgresoras; el he-
cho de llevarlas a cabo implica salirse de las coordenadas
ruidosas que el capitalismo ha establecido. El silencio existe
también como castigo: mandar a callar. Los artistas sub-
versivos que van en contra de lo establecido son manda-
dos a callar, son censurados, les sacan la palabra, sus obras
son destruidas fisicamente.

A los ninos se les ensena el silencio como un castigo:
“céllate, no digas nada”. El arte, no obstante, siempre esta
relacionado con transgresiones de tipo formal; el arte es
proclive a la negacién y a la violacién de antiguas conven-
ciones formales. Existe un personaje rebelde al que se le co-
noce por la frase: “Preferiria no hacerlo”. Bartleby, el escri-
biente, es uno de los protagonistas mds carismaticos del
escritor Herman Melville (Estados Unidos, 1819-1891).
Este cuento fue publicado por primera vez en 1853, en la
revista Putnam’s Magazine. Posteriormente, en 1856, fue
recopilado en el libro The Piazza Tales. Bartleby es el es-
cribiente de un abogado de Wall Street, en Nueva York. Es
un empleado ejemplar, diligente y muy trabajador. Sin em-
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bargo, un dia su jefe le pide que examine un documento y
contesta: “Preferiria no hacerlo” (I would prefer not to, en
el original). Durante un tiempo continta trabajando con
ahinco y eficacia otras tareas encargadas; no obstante, ca-
da vez que el jefe requiere un trabajo complementario con-
testa con esta misma frase. Poco a poco deja de hacer ab-
solutamente todo; se queda en silencio dia y noche en un
rincén de la oficina hasta el punto en que se niega a aban-
donarla, incluso después de ser despedido por el abogado.
Este se ve obligado, debido a la actitud de Bartleby, a mu-
darse de oficina. Hasta este momento la rebelién siempre
tuvo un propésito de cambio, a veces incluso radical. Cuan-
do el jefe le pide algo a Bartleby, simplemente responde
que preferiria no hacerlo. No se rebela, s6lo se niega a ha-
cerlo con conviccién y buenos modales, sin alzar la voz.
Esta actitud —que responde a una accién sin intencion,
una no-actuacién como compromiso, un no hacer nada
como principio, circunscrito sin embargo en un mundo
en el que la sociedad es adicta a la accién y a la ocupacion
constante sin pérdida de tiempo— es una actitud revolu-
cionaria. La frase y el comportamiento de Bartleby se ha
visto como un antecedente de la no-accién como arma po-
litica. Sin violencia, con indiferencia y con una accién in-
dividual silenciosa acaba dinamitando las reglas del juego
establecidas socialmente. Esta transgresiéon propia de un
artista comprometido contrasta con la figura de un ofici-
nista que nos demuestra que lo realmente revolucionario
es el silencio. “Rara vez la opcién ejemplar del artista mo-
derno por el silencio llega a este extremo de simplificacion
final, que consiste en quedarse literalmente callado” (Son-
tag, 2008).

Silencios de la pandemia por coronavirus

Una de las tltimas representaciones de 4’33” fue interpre-
tado por la Orquesta Filarménica de Berlin, dirigida por Ki-
rill Petrenco, el 3 de noviembre de 2020. Se presenté como
la dltima representacion antes del cierre temporal de esta
sala de conciertos debido a la pandemia del coronavirus.
Es tiempo de silencio; es un momento histdrico en el que,
a causa de la pandemia mundial del Covid-19, se impone
el silencio y se nos prohibe hablar en espacios cerrados por
la propagacion del virus a través de los aerosoles. Hemos
pasados meses enteros con calles vacias silenciosas y to-
ques de queda nocturnos que nos hacen valorar los bene-
ficios del silencio. Actualmente se estdn produciendo mul-
tiples propuestas artisticas donde el centro de interés de la
accion artistica es el silencio. Por ejemplo,
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+ 63 dias de confinamiento a través de la mirada de 26 ar-
tistas en una exposicion en el Centro Cultural La Nau de
la Universitat de Valencia (https://www.uv.es/uvweb/uv-
noticies/es/noticias/63-dias-confinamiento-traves-mi-
rada-26-artistas-exposicion-nau-universitat-12859733
04159/Novetat.htmlI?id=1286147934833&plantilla=UV
_Noticies/Page/TPGDetaillNews).

Grupos de investigacion internacionales, como Holos

Ciudade, especializado en arte asociativo, han realizado

estudios sobre las geopoéticas, paisajes virales y paisaje so-

noro del confinamiento (https://paisajes virales.sonoro.
space).

+ La Muestra Sonora Internacional #HD19 fue un espacio
de caracter virtual que facilit6 la conexion y reflexion de
creadores, artistas, comunicadores, realizadores, videoartis-
tas y musicos experimentales con trabajos enfocados en la
“Resistencia al proceso de cuarentena, de encierro volun-

tario y obligatorio por el contexto mundial que acontece”
(https://www.politecnicojic.edu.co/index.php/noticias/
2865-exhibicion-muestra-sonora-internacional-hd19).
El festival de Sonar+D, posiblemente el festival de musica
mas prestigioso e innovador de Europa, en su edicién de
2020, programo la instalacién Nuevos espacios de irradia-

cién sonora: transmision y resistencia, del master en Arte
Sonoro de la Universidad de Barcelona (https:// sonar-
plusd.com/en/programs/barcelona-2020-special-edition/
areas/sonarhub-studios/new-spaces-of-sound-irradia-
tion-transmission-and-resistence).

+ El doctor Francesc Daumal, catedrdtico emérito de la Es-
cuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
(ETSAB), ha formado un archivo sonoro de los sonidos
de la pandemia, mismo que estd depositado en la Biblio-
teca Oriol Boigas de la Universidad Politécnica de Cata-
lunya (https://bibliotecnica.upc.edu/es/etsab).

El silencio en nuestra sociedad se ha convertido en un ar-
ticulo de lujo; la publicidad remarca los coches silenciosos,
los lavavajillas y frigorificos discretos. Las ventanas inso-
norizadas y otras formas de aislamiento actstico son obli-
gatorias en las actuales normativas de la construccién. Es-
tudios internacionales de arquitectura disenan espacios de
silencio para dejar la mente en blanco en medio de la vora-
gine de la ciudad. Por lo general, los locales comerciales,
las tiendas, los bares y restaurantes, aunque muy bien di-
senados en lo que concierne a las formas, los colores y la
armonizacion visual, no estan, por lo general, disefiados
acusticamente: el ruido se apodera del lugar y provoca un
rechazo de estos espacios resonantes.

El ruido es actualmente la queja principal en los restau-
rantes y espacios sociales, y han comenzado a proliferar las



zonas silentes en la ciudad y en los transportes ptblicos.
Fl silencio vende: Quit Hotel Room es una asociacién de
hoteles silenciosos de 150 establecimientos con un sello
distintivo que indica que nos aislaremos del ruido. Algu-
nos hoteles incluso nos hacen dejar el teléfono movil en
recepcion durante nuestra estancia. También abundan los
restaurantes silenciosos para aquellas personas cansadas
del ruido del ambiente que hace imposible establecer una
comunicacion. Estos locales anulan todo tipo de fuente so-
nora: radios, televisiones, musica ambiental, maquinas tra-
gaperras, y no cuentan con aire acondicionado, fontane-
ria o calefaccion ruidosa.

En realidad, el diseno sonoro es lo que termina confi-
gurando nuestras elecciones. La sociedad estd dando cada
vez mds valor al silencio y al confort actstico, eliminando
reverberaciones mediante formas y materiales selecciona-
dos para su absorcién sonora. El disefio sonoro sera una de
las nuevas profesiones del futuro. ®

Anexo ¢ Silencios de China

Cr i

Autor: Josep Cerda
https://soundcloud.com/user-194633405 E BT

Grabaciones de campo realizadas en diversas regiones de
China desde 2014 hasta 2019. Tienen como rasgo comtn el
hecho de tratar de registrar el silencio en una escucha aten-
ta del paisaje. Las grabaciones realizadas en distintas loca-
ciones, épocas del afio y horas del dia, se realizaron dejando

Silencios de China
Josep Cerdh ¥

Portada del album Silencios de China, de Josep Cerda.
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la grabadora fija, que registré los sonidos y silencios duran-
te varias horas. Las grabaciones originales registraron soni-
dos alo largo de una a ocho horas. Para la edicion del tra-
bajo se seleccionaron fragmentos de 4°33”. En el proceso
de edicion se ecualizé y ampli6 la ganancia de la onda so-
nora registrada para escuchar aspectos sonoros impercep-
tibles que pasaban desapercibidos en la escucha a tiempo
real. Algunas grabaciones muestran también contradic-
ciones y aspectos sonoros contrapuestos, como la graba-
cién del silencio de una fébrica desde el interior de unos
bidones en Xaoting: el resultado no es un silencio, sino el
estruendo de vibraciones. O el caso de Laoshan, un lugar
de culto necesariamente silencioso, cuya manifestaciéon
natural del entorno la hace significativamente ruidosa.
Como regla general se escogieron momentos y circuns-
tancias que mostraran resultados imprevistos en la escu-
cha del silencio. Algunos fueron muy impactantes, como
ciertos ritmos captados debidos a la actividad humana, o la
manifestacion sonora de insectos y anfibios en las noches
y amaneceres de China. Las tipologias de grabacién son
mayoritariamente ambientes sonoros naturales y cultura-
les, aunque en algtn caso se encuentran también derivas
sonoras y sonidos industriales. Las regiones en las que se
realizaron las grabaciones son representativas de la ri-
queza y la diversidad del paisaje sonoro chino: la regién
de Shenzhen y Hong Kong; la de Shanghdi, Hangzhou y
Jingdezhen; la zona de Quingdao en el noreste de China;
y la zona central de Yichang y Wuhan, donde grabamos di-
ferentes zonas del recorrido del rio Yangtsé. Cabe mencio-
nar especialmente las grabaciones llevadas a cabo en Xin-
jiang, debido a su dificil acceso por motivos politicos, y las
hechas en Mongolia Interior, por su geografia y meteoro-
logfa extremas.

001_Qujiawan

abril de 2014 [noche]
https://soundcloud.com/user-194633405/
001-qujiawan-abril-de-2014-noche
Tituro: Noche y amanecer en QujiaWan
Descripcion: Silencios nocturnos y del despertar de un
pequeno pueblo rural de la provincia de Hubei, cerca del
lago Hong Hu. En mitad de la noche se escucha un gran
estruendo de fuegos artificiales, sefial inequivoca de una
boday llamada de atencién a todos los habitantes del pue-
blo por este acontecimiento.

DURACION: grabacion original: 7h.34’; fragmento: 433
Locarizacion: 31°07°11.1”N 114°03°33.0”E; Qujiawan, Hu-
bei, China.

FECHA Y HORA: 26/04/2014; inicio de grabacién: 24:30 h.
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TipoLoGIA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TaGs O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Hubei, pai-
saje sonoro, silencio, sonidos nocturnos.

CONDICIONES AMBIENTALES: noche de primavera, 78% de hu-
medad ambiente y 16°C de temperatura en el momento
de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micré-
fonos incorporados; edicién con Steinberg Cubase 8.0;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits .wav

002_Rio Yangtzé, Yichang

abril de 2014 [barcazas]
https://soundcloud.com/user-194633405/
002-rio-yangtze-yichang-abril-de-2014-
barcazas

Trruro: Silencios y barcazas del rio Yangtzé
Descripcion: El sonido més habitual que se escucha de dia
y de noche en el rio Yangtzé es el del paso de grandes bar-
cazas cargadas de todo tipo de mercancias, generalmente
contenedores maritimos. La actividad de estas barcazas flu-
viales es incesante, practicamente no hay ni un minuto en
que no se crucen varios barcos en alguno de los dos senti-
dos del rio.

DURACION: grabacién original: 3h.20°00”; fragmento: 4°33”
LocALIZACION: 30°31°47.7488”N, 111°26°6.6261”E; rio Yang-
tzé, en su paso por la ciudad de Yichang, Hubei, China,
muy cerca de la gran presa de las Tres Gargantas.

FEcHA Y HORA: 17/04/2014; inicio de grabacién: 19:30 h.
Tirorocia: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O paLABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, barcazas,
Hubei, paisaje sonoro, silencio, sonidos nocturnos, Yangtzé.
CONDICIONES AMBIENTALES: primavera, 74% de humedad am-
biente y 18°C de temperatura en el momento de la grabacion.
Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micré-
fonos incorporados; edicion con Steinberg Cubase 8.0; gra-
bacién y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

003_Distrito de Xaoting, Yichang
agosto de 2014 [bidones]
https://soundcloud.com/user-194633405/
003-distrito-de-xaoting-yichang-agosto-
de-2014-bidones

Tituro: Fdbrica abandonada en Xaoting, barrio industrial
de Yichang

Descripcion: En Xaoting, barrio industrial de Yichang, se
encuentra una fabrica abandonada con unos grandes de-
positos metdlicos de liquidos vacios, que miden al menos
siete metros de altura por tres de didmetro. Para realizar la
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grabacion se instalaron micréfonos en su interior. Estos
grandes bidones de acero inoxidable funcionaron como una
caja de resonancia que ampliaba los sonidos producidos en
muchos kilémetros a la redonda. Se pueden apreciar soni-
dos producidos por las voces de las personas que circula-
ban por los alrededores; también se escucha una infinidad
de vibraciones producidas por el paso de los vehiculos y so-
nidos de méaquinas de esta zona industrial. Las grabaciones
realizadas en el interior de los depésitos metélicos registra-
ron un gran estruendo de vibraciones, chasquidos y golpes,
que contrastaba con el ambiente silencioso del exterior.
DURACION: grabacién original: 2h.15°00”; fragmento: 4°33”.
LocaLizacion: 30°31°51.74117N, 111°25’59.2103”E; barrio
industrial de Xaoting, ciudad de Yichang, Hubei, China.
FEcHA Y HORA: 09/08/2014; inicio de grabacién: 18:00 h.
Trrorogia: sonidos industriales y de oficios.

TaGs 0 PALABRAS CLAVE: silencio, bidones, depdsitos de liqui-
dos, vibraciones, sonidos industriales, ambiente sonoro,
paisaje sonoro, Xaoting, Yichang, Hubei, China.
CONDICIONES AMBIENTALES: tarde de verano, 78% de hume-
dad ambiente y 30°C de temperatura en el momento de la
grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micré-
fonos externos, capsulas electret Primo EM-172; edicion
con Steinberg Cubase 8.0; grabacion y almacenamiento
4.800Hz, 32 bits en .wav

004_Rio Yangtzé, Yichang
agosto de 2014 [ambiente rio]
https://soundcloud.com/user-194633405/

ambiente-rio

Trruro: Silencios y ambiente sonoro en las orillas del rio
Yangtzé

Descripcion: Orilla del rio Yangtzé. Se pueden escuchar los
sonidos de los insectos y anfibios de los humedales de la
orilla del Yangtzé.

DURACION: grabacién original: 3h.10°00”; fragmento: 4°33”.
LOCALIZACION: 30°44°17.3618”N, 111°17°12.9996”E; rio
Yangtzé, en su paso por la ciudad de Yichang, Hubei,
China.

FECHA Y HORA: 06/08/2014; inicio de grabacién: 18:30 h.
TipoLoGIA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAaGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, anfibios, China,
Hubei, insectos, orilla del Yangtzé, paisaje sonoro, silencio,
Yangtzé, Yichang.

CONDICIONES AMBIENTALES: anochecer de un dia de verano,
80% de humedad ambiente y 32°C de temperatura en el
momento de la grabacion.



Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Steinberg Cubase
8.0; grabacién y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

005_Xaoting, Yichang

julio de 2014 [estanque de pesca]
https://soundcloud.com/user-194633405/
005-xaoting-yichang-julio-de-2014-
estanque-de-pesca

Trruro: Ambiente sonoro en un estanque de pesca de
Xaoting

Descripcion: En China existe una gran aficion a la pesca,
por lo que hay muchos estanques donde personas de to-
das las edades se relajan pescando en su tiempo libre. Ge-
neralmente existen, en estos mismos lugares, pequefios
restaurantes que cocinan los peces atrapados, ya que les
gusta el pescado fresco. Se dice que el éxito de estos luga-
res es porque los estanques tienen el agua mas limpia que
la del Yangtzé, pero sospechamos que los mismos restau-
rantes llevan peces al estanque, lo que hace que la pesca
sea muy facil. Grabacién realizada durante la cena en un
estanque de pesca de la orilla del rio Yangtzé.

Duracion: grabacion original: 3h.10°007; fragmento: 4’33,
LocaLizacion: 30°3279.3066”N, 111°26’44.014”E; estan-
que de pesca del distrito de Xaoting, barrio de la ciudad
de Yichang, provincia de Hubei, China.

FECHA Y HORA: 26/07/2014; inicio de grabaci6n: 20:15 h.
Trrorocia: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, anfibios, China,
Hubei, insectos, paisaje sonoro, silencio, Yangtzé, Yichang.
CONDICIONES AMBIENTALES: anochecer de un dia de verano,
80% de humedad ambiente y 34°C de temperatura en el
momento de la grabacién.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Steinberg Cubase
8.0; grabacién y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

006_Da Wang, Shenzhen, Guandong
mayo de 2015 [atardecer]
https://soundcloud.com/user-194633405/
006-yichang-mayo-2015-atardecer
Tituro: Ambiente sonoro de la noche en el centro de arte
Da Wang, Shenzhen

Descripcion: Da Wang es un centro de arte situado a pocos
kilémetros de la ciudad de Shenzhen. Aunque esta relati-
vamente cerca de una gran metrépoli, el entorno del lugar
es totalmente natural, y conserva en gran medida la pureza
de una naturaleza virgen. Shenzhen se ha desarrollado en
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los ultimos treinta afos, pasando de un pequeno pueblo
de pescadores hasta la gran urbe de doce millones de ha-
bitantes que es en la actualidad. Da Wang sorprende por el
contraste entre un espacio natural y una ciudad donde se
produce practicamente la mayoria de la tecnologia que ex-
porta China al mundo. En esta grabacion, realizada en un
anochecer de primavera, se pueden escuchar extranos so-
nidos y ritmos que producen cigarras y anfibios de la zona.
DURACION: grabacién original: 3h.10°00”; fragmento: 4°33”.
LocaLizacion: 22°42°57.0061”N, 114°6°55.7808”E; Centro
de Arte Contempordneo Da Wang, a 12 km de Shenzhen,
provincia de Guandong, China.

FECHA Y HORA: 3/05/2015; inicio de grabacién: 19:30 h.
TipoLoGIA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGSs O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, cigarras,
Guandong, paisaje sonoro, ranas, Shenzhen, silencio.
CONDICIONES AMBIENTALES: anochecer de un dia de prima-
vera, 81.7% de humedad ambiente y 26°C de temperatura
en el momento de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micré-
fonos incorporados; edicién de audio con Steinberg Cu-
base 8.0; grabacién y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en
wav

007_Yichang
mayo 2015 [noche]
https://soundcloud.com/user-194633405/ ¥
007-da-wang-shenzhen-guandong-mayo- [®]s%
de-2015-noche

TituLo: Ambiente sonoro de la noche en la China Three
Gorges University de Yichang

Descripcion: La ciudad de Yichang, con cuatro millones de
habitantes, es bastante silenciosa en relacién con otras ciu-
dades y a los estdndares chinos. Esta grabacion realizada
desde la ventana de la residencia de profesores de la China
Three Gorges University asi lo demuestra.

DURACION: grabacién original: 7h.20°00”; fragmento: 4°33”.
LocaLizacion: 30°43°8.8351”N, 111°19°8.562”E; China
Three Gorges University, Yichang, Hubei, China.

FECHA Y HORA: 29/05/2014; inicio de grabacion: 24:30 h.
Trrorocia: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAaGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Hubei, pai-
saje sonoro, silencio, Yichang.

CONDICIONES AMBIENTALES: anochecer de un dia de prima-
vera, 74% de humedad ambiente y 24°C de temperatura
en el momento de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H4n; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Steinberg Cubase
8.0; grabacién y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav
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008_Hohhot, Inner Mongolia
noviembre de 2016 [viento] Eh <L
https://soundcloud.com/user-194633405/ H
008-hohhot-inner-mongolia-noviembre- ORE
de-2016-viento

Trruro: Sonido del viento en la regién de Hohhot, Mongo-
lia Interior, China

Descripcion: Mongolia no es silenciosa; siempre y en todo
lugar se oye el sonido del viento, al menos en el mes de no-
viembre, que es cuando empieza el ambiente frio de in-
vierno. Hohhot es la capital, pero a sélo 100 km encontra-
mos zonas rurales donde los habitantes residen todavia en
yurtas, aunque cabe decir que en esta region cada vez hay
menos némadas y trashumantes. Con la pretension de gra-
bar el silencio de la estepa de Mongolia, la grabacién estd
realizada en el interior de una yurta de un pueblo donde
la economia se basa en el pastoreo de caballos; se puede

apreciar un silencio roto por las rafagas del viento siempre
constante en este entorno.

DURACION: grabacién original: 2h.18°00”; fragmento: 4’33
LocALIZACION: 41°15°7.6547”N, 111°13’5.1226”E; 126 km
al norte de Hohhot, Inner Mongolia, China.

FEcHA Y HORA: 13/11/2016, inicio de grabacion: 15:30 h.
Tirorocia: ambientes sonoros, naturales y culturales
TaGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Hohhot,
Inner Mongolia, paisaje sonoro, silencio, viento, yurta.
CONDICIONES AMBIENTALES: tarde de un dia de inicios de in-
vierno, 55% de humedad ambiente y 17°C de temperatu-
ra en el momento de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

junio de 2016 [taoistas]
https //soundcloud.com/user- 194633405/

de-2016-taoistas

Tituro: Silencios, murmullos y campanas en la noche

de Da Wang

DescripcioN: Muchas noches, en el centro de arte Da Wang,
se podia escuchar a lo lejos, tenuemente, el sonido de unas
campanas. Aunque de manera imprecisa, esos sonidos ha-
cian suponer algin rito taoista o budista. No obstante, no
habia ningin templo ni indicacién de algin lugar de cul-
to, aspecto que no es de extranar en China, ya que muchos
ritos budistas o taoistas, aunque no estdn prohibidos, se
desarrollan con una gran discrecion. El sonido continué
durante més de una hora, y se escuchaba por caminos de
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montana. Realizamos una grabaciéon mévil en una suerte
de deriva azarosa por la oscuridad de la noche. En el pun-
to mads cercano al que nos pudimos aproximar se oyeron
perfectamente los tafiidos ritmicos de la campana y los cla-
ros murmullos de unas plegarias. Es la porcion de graba-
cién seleccionado.

DURACION: grabacién original: 1h.45°00”; fragmento: 4°33”.
LocaLIZaCION: 22°42°57.0061”N, 114°6’55.7808”E; Da
Wang, Shenzhen, provincia de Guandong, China.

FECHA Y HORA: 14/06/2016; inicio de grabacién 2 con la pre-
tension de grabar el silencio de la estepa de Mongolia:
21:35h.

TipoLoGIA: recorridos y derivas sonoras.

TAGS 0 PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, campanas, Chi-
na, De Wang, paisaje sonoro, silencio, taoistas, Shenzhen.
CONDICIONES AMBIENTALES: noche de un dia junio, 81.8%
de humedad ambiente y 31°C de temperatura en el mo-
mento de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

010_Laoshan, Quingdao, Shandong
agosto de 2016 [montana sagrada]
https://soundcloud.com/user-194633405/

de-2016-montana-sagrada

Trruro: Silencios, conversaciones y cigarras en la montafia
sagrada de Laoshan

Descripcion: En Laoshan, Quingdao, estd la montafia Lao,
uno de los lugares sagrados del taoismo. En ella se encuen-
tra una multitud de templos: el de la Paz Suprema, el de la
Gran Pureza y el monasterio Hualou, que se recorren me-
diante caminos peatonales en un medio ambiente natural
de bosques. En este lugar, donde hay carteles que piden si-
lencio a cada paso, la naturaleza es extremadamente rui-
dosa en el mes de agosto, y las personas también contribu-
yen a que el silencio s6lo sea un deseo de tranquilidad en
este entorno de culto.

Duracion: grabacion original 3h.30’; fragmento: 4’33”.
Locarizacion: 36°11°30”N, 120°35°30”E; Laoshan, Quing-
dao, provincia de Shandong, China.

FECHA Y HORA: 27/08/2016; inicio de grabacién: 10:00 h.
TipoLoGiA: recorridos y derivas sonoras.

TAGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Laoshan,
Mount Lao, paisaje sonoro, Shandong, silencio, taoistas.
CONDICIONES AMBIENTALES: medio dia de agosto, 79% de hu-
medad ambiente y 28°C de temperatura en el momento de
la grabacion.



Daros TECNICOS: equipo de grabacion Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

011_Hangzhou, Zhejiang

julio de 2017 [noche]
https://soundcloud.com/user-194633405/
011-hangzhou-zhejiang-julio-de-2017-
noche

Trruro: Entorno sonoro nocturno de Hangzhou
Descripcion: Hangzhou es la cuna del paisajismo, donde
nace la tradicion de la pintura clasica de paisaje en China.
Aqui se origin6 el cambio de visién que hizo que el espa-
cio natural se conceptualizara como un lugar cuya finalidad
primordial era la contemplacién del paisaje. Esta contem-
placion estética di6 origen a las mas altas creaciones paisa-
jisticas en pintura y poesia de la cultura china. El poeta Bai
Juyi (772-846) escribi6 en 824, cuando era gobernador de
Hangzhou: “La primavera llegé transformando el lago en
una pintura, desordenadas colinas rodean las [iminas del
agua’, que es a la vez una imagen poética y una imagen pic-
térica. Posteriormente a estos poemas, Hangzhou fue el
centro neurdlgico de la experiencia paisajista china del pe-
riodo Song (969-1279), que se centra en la representacion
de laidea de vacio en el paisaje. Las grabaciones realizadas
en Hangzhou en el ano 2017 pretendfan hacer un homena-
je alos pintores de paisaje del arte cldsico chino. También se
intent6 mostrar la caracteristica sonora de un paisaje don-
de el silencio es tan esencial como el vacio en las pinturas
paisajistas. De hecho, al realizar las grabaciones, se tenia la
conviccion de que estos paisajes sonoros silenciosos registra-
dos en varias secuencias temporales, posiblemente fueran
los mismos sonidos —o al menos parecidos— que los que
pudieron haber escuchado los pintores y poetas del perio-
do Song y Tang, quienes tuvieron su lugar de residencia y
trabajo en Hangzhou en el mismo lugar de la grabacion.
DuRracion: grabacién original 7h.30’; fragmento: 4°33”.
LocALIZACION: 27°11°45.6518”N, 119°27°55.1953”E; Hang-
zhou, provincia de Zhejiang, China.

FEcHA Y HORA: 23/07/2017; inicio de grabacién: 23:15 h.
Tiporocia: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Hangzhou,
paisaje sonoro, pintura china, silencio, Zhejiang.
COoNDICIONES AMBIENTALES: noche de julio, 76% de hume-
dad ambiente y 29°C de temperatura en el momento de la
grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav
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012_Hangzhou, Zhejiang

julio de 2017 [amanecer]
https://soundcloud.com/user-194633405/
012-hangzhou-zhejiang-julio-de-2017-
amanecer

Tiruro: Entorno sonoro al amanecer en Hangzhou
DEscripcioN: Misma descripcion que 011_Hangzhou, Zhe-
jiang.

Duracion: grabacién original 3h.50’; fragmento: 4°33”.
LocaLizacion: 27°11°45.6518”N, 119°27°55.1953”E; Hang-
zhou, provincia de Zhejiang, China.

FECHA Y HORA: 28/07/2017; inicio de grabacién: 6:00 h.
TipoLoGIA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Hangzhou,
paisaje sonoro, pintura china, silencio, Zhejiang.
CoNDICIONES AMBIENTALES: noche de julio, 76% de hume-
dad ambiente y 25°C de temperatura en el momento de la
grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

013_Shenzhen, Guandong
enero de 2018 [cometa] L
https://soundcloud.com/user-194633405/ P
013-shenzhen-guandong-enero-de-2018-
cometa

Tituro: Entorno sonoro en el parque urbano memorial a
Deng Xiaoping

Descripcion: En Shenzhen tienen una especial veneracion
por Deng Xiaoping, quien fuera el presidente de la Repu-
blica Popular China y que en 1980 estableci la regién de
Shenzhen como la zona econémica especial, transforman-
do una pequena localidad de pescadores en la metrépoli de
doce millones de habitantes que es en la actualidad. Shen-
zhen fue creada para contrarrestar el poder econdémico de
Hong Kong. Actualmente es una de las ciudades con ma-
yor crecimiento de la economia per cépita del mundo y, sin
duda, la ciudad que tiene la poblacién méds joven (la me-
dia de edad de estos doce millones de habitantes es de 30
afos). En el centro de la ciudad se encuentra el parque ur-
bano dedicado a Xiaoping: cuenta con una gran escultura
conmemorativa en la cima de una pequefia montana que
domina toda el drea urbana. Este parque es el pulmén ver-
de de la ciudad, el lugar de esparcimiento de los habitantes
en su tiempo libre. La grabacion se realizo en diferentes eta-
pas desde el monumento de Xiaoping hasta el entorno ur-
bano para registrar las mezclas sonoras entre los sonidos
naturales y los urbanos. No obstante, el fragmento escogi-
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do es el sonido del vuelo de una cometa, uno de los pasa-
tiempos preferidos de muchos de los ciudadanos de Shen-
zhen durante los fines de semana.

Duracion: grabacién original 3h.50’; fragmento: 4°33”.
LOCALIZACION: 22°32°29,4”N, 114°3’34,56”E; Shenzhen,
provincia de Guandong, China.

FECHA Y HORA: 27/01/2018; inicio de grabacién: 16:00 h.
TipoLoGIA: recorridos y derivas sonoras.

TaGs O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, cometa,
Guandong, paisaje sonoro, Shenzhen, silencio.
CONDICIONES AMBIENTALES: tarde de enero, 71.7% de hume-
dad ambiente y 19°C de temperatura en el momento de la
grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

014_Hong Kong

agosto de 2018 [puerto]
https://soundcloud.com/user-194633405/
014-hong-kong-agosto-de-2018-puerto-1 [=]:
Trruro: Entorno sonoro en el puerto

colonial de Hong Kong

Descripcion: En el puerto de Hong Kong todavia existe un
embarcadero de madera, vestigio de la época colonial in-
glesa. Se dejo la grabadora encendida debajo del embarca-
dero durante mds de una hora; se pudieron registrar los
sonidos amortiguados de las olas del mar y algunas voces
humanas en la parte superior del embarcadero.
DuRracion: grabacién original: 1h.10’; fragmento: 4’33,
LocALIZACION: 22°16’42.0”N, 114°09°31.0”E; Hong Kong.
FECHA Y HORA: 27/08/2018; inicio de grabacién: 14:00 h.
TirorLoGiA: recorridos y derivas sonoras.

TaGs 0 PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Hong Kong,
paisaje sonoro, puerto, silencio.

CONDICIONES AMBIENTALES: noche de julio, 81% de hume-
dad ambiente y 29°C de temperatura en el momento de la
grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

015_Jingdezhen, Jiangxi

abril de 2019 [noche]
https://soundcloud.com/user-194633405/
015-jingdezhen-jiangxi-abril-de-2019-

noche
Tiruro: Silencio y sonidos de la noche de Jingdezhen
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Descripcion: Jingdezhen es la ciudad con mds concentra-
cion de fabricas de cerdmica de China, y popularmente es
considerada la capital mundial de la ceramica. De sus ta-
lleres, documentados al menos desde hace mil anos, salia
la tradicional porcelana china que ningdn otro lugar del
mundo ha podido igualar. La grabacién es el registro de los
silencios y sonidos de la ciudad de Jingdezhen desde el ba-
rrio donde estaba el conglomerado de fabricas y talleres
que producia la mayoria de la porcelana que se distribuia
en el resto de China y que se exportaba a todo el mundo.
Esta zona fabril —en desuso desde los afios ochenta del si-
glo pasado— estd actualmente en proceso de restauracion.
En la grabacién se puede apreciar un silencio roto por el
paso de un tren en la lejania, y por unos incatalogables so-
nidos de lo que parecen ser ejercicios gimnésticos realiza-
dos por alguna persona.

DuracioN: grabacion original 7h.55’; fragmento: 4’33”.
LocaLizacion: 29°17°30,12”N, 117°11'54,96”E; Jingde-
zhen, provincia de Jiangxi, China.

FECHA Y HORA: 19/04/2019; inicio de grabacién: 23:40 h.
TipoLoGIA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGs O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Jiangxi,
Jingdezhen, noche, paisaje sonoro, silencio.

CONDICIONES AMBIENTALES: noche de primavera, 80% de hu-
medad ambiente y 18°C de temperatura en el momento
de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Adobe Audition;
grabacién y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

016_Jotan, Xinjiang

mayo de 2019 [gallos]
https://soundcloud.com/user-194633405/
016-jotan-xinjiang-mayo-de-2019-gallos
TituLro: Silencios del amanecer de Jotan
DESCRIPCION: Jotan, también llamada Heitian, es una ciu-
dad-oasis del desierto de Taklamakan en la Ruta de la Se-
da, cerca de la frontera con Tajikistan, en la region china de
Xinjiang. Es una ciudad con mayoria de habitantes de la
etnia Uigur, principalmente de religién musulmana. En Jo-

tan se monta cada noche uno de los mercados nocturnos
mads grandes de Oriente. La grabacion de los silencios de
la ciudad se realizé durante mds de siete horas desde la
ventana de un hotel en el centro histérico de la ciudad. En
este registro se pueden escuchar silencios con algunas irrup-
ciones de diferentes sonidos, basicamente producidos por
el movimiento de personas y el canto de los gallos, que es el
fragmento seleccionado. Corresponde al amanecer de la
ciudad.



DuRracION: grabacion original 7h.40’; fragmento: 4’33
Locatizacion: 37°08’46.2”N, 80°00°25.8”E; Jotan, pro-
vincia de Xingjiang, China.

FECHA Y HORA: 28/05/2019; inicio de grabacién: 23:40 h.
Trrorocia: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O PALABRAS CLAVE: ambiente sonoro, China, Jotan, no-
che, paisaje sonoro, silencio, Xingjiang.

CONDICIONES AMBIENTALES: noche de primavera, 40% de hu-
medad ambiente y 26°C de temperatura en el momento
de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicion de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

017_Hetian Moyu, Xinjiang

mayo de 2019 [barriendo]
https://soundcloud.com/user-194633405/
017-hetian-moyu-xinjiang-mayo-de-
2019-barriendo

Tituro: Silencios del amanecer de Hetian Moyu (1)
Descripcion: La grabacion se realizé en el barrio Hetian
Moyu de la ciudad de Jotan, que es un oasis del desierto de
Taklamakan en la Ruta de la Seda. Como toda la region
auténoma de Xinjiang, esta ciudad tiene una mayoria de
habitantes de etnia Uigur, principalmente de religiéon mu-
sulmana. En las noches de Hetian Moyu se escucha la llama-
da a la oracion por un muecin de la religion musulmana.
Aunque los ritos religiosos no estan prohibidos en China,
comprobamos que en este barrio no hay mezquitas —al
menos visibles—, por lo que nos hace pensar que es una
oracién mas o menos clandestina. En esta grabacién se
puede escuchar el barrido de las calles y lo que parece una
plegaria musulmana.

DuRracion: grabacién original 1h.10’; fragmento: 4’33
Locarizacion: 37°08’46.2”N, 80°00°25.8”E; Hetian Moyu,
barrio de Jotan, provincia de Xingjiang, China.

FECHA Y HORA: 27/05/2019; inicio de grabacién: 06:20 h.
TipoLoGIA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O PALABRAS CLAVE: amanecer, ambiente sonoro, China,
Hetian Moyu, Jotan, paisaje sonoro, silencio, Xingjiang.

CONDICIONES AMBIENTALES: noche de primavera, 40% de hu-
medad ambiente y 27°C de temperatura en el momento
de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacién Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav
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018_Hetian Moyu, Xinjiang

mayo de 2019 [barriendo]
https://soundcloud.com/user-194633405/
018-hetian-moyu-xinjiang-mayo-de-
2019-barriendo

Tituro: Silencios del amanecer de Hetian Moyu (2)
DEscripciON: La grabacion se realizo en el barrio Hetian Mo-
yu de la ciudad de Jotan, que es un oasis del desierto de
Taklamakan en la Ruta de la Seda. Como toda la region au-
ténoma de Xinjiang, esta ciudad tiene una mayoria de ha-
bitantes de la etnia Uigur, principalmente de religién mu-

sulmana. En Hetian Moyu se encuentra una de las tltimas
fabricas artesanas de papel de morera de China, de la cual
el autor tiene un registro sonoro completo de todo el pro-
ceso. En esta grabacion se puede escuchar el silencio del
amanecer, en el que predomina bésicamente un sonido rit-
mico: el barrido de las calles. En una ciudad rodeada por
el desierto, esta accion diaria de barrer ocupa muchas ho-
ras del servicio municipal de limpieza y es un trabajo lle-
vado a cabo cada dia por los habitantes de la zona, ya que,
de no hacerlo, el desierto cubriria totalmente la ciudad por
la arena que desplaza el viento.

DuRraciON: grabacion original 1h.10’; fragmento: 4’33”.
LocaLizacion: 37°08°46.2”N, 80°00°25.8”E; Jotan, provin-
cia de Xingjiang, China.

FECHA Y HORA: 27/05/2019; inicio de grabacién: 06:20 h.
TipoLoGiA: ambientes sonoros, naturales y culturales.
TAGS O PALABRAS CLAVE: amanecer, ambiente sonoro, China,
Hetian Moyu, Jotan, paisaje sonoro, silencio, Xingjiang.
CONDICIONES AMBIENTALES: noche de primavera, 40% de hu-
medad ambiente y 27°C de temperatura en el momento
de la grabacion.

Daros TECNICOS: equipo de grabacion Zoom H6; micréfo-
nos incorporados; edicién de audio con Adobe Audition;
grabacion y almacenamiento 4.800Hz, 32 bits en .wav

Mas informacion: https://issuu.com/
josepcerda/docs/josep_cerd__llibre_
brac2
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