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Presentacion

os cinco articulos que conforman este nimero de nodo tejen un didlogo entre lo local y lo global,

lo analdgico y lo digital. Exploran como las practicas artisticas y comunicativas contempora-
neas negocian su lugar en un mundo en transformacion, y cartografian, desde varias disciplinas,
los cruces donde se redefine la creacion, la memoria y la educacion.

Colombia se hace presente en tres textos: abrimos con la radiografia de una escena regional. An-
drés Molano, Diana Orozco y Jaime Sandoval presentan una «Caracterizacion cuantitativa de las pro-
ducciones audiovisuales en el departamento del Meta», revelando su maduracion hacia narrativas
criticas sobre la memoria llanera y el conflicto. Desde la sensorialidad, José Horacio Rosales, Juan
Sebastian Vargas y Juan David Osma exploran la enunciacion verbal de la memoria olfativa en la
ciudad de Bucaramanga, mostrando como el olfato configura una cartografia intima de la ciudad. Ju-
liana Poveda y Cilia Yael Galvez analizan, en «Narrativas digitales y representacion de género en te-
rritorios periféricos», el podcast como herramienta de periodismo digital que desafia estereotipos
patriarcales en Arauca.

Por otro lado, Christopher Ramos nos sumerge en la interseccion entre artefacto y creacion con
su articulo «Kuturani: creando tecnologia como parte de la obra musical», redefiniendo la ontologia
de la obra musical. Por ultimo, Ricardo Lopez-Leon y Elena Rivero-Mata abordan la frontera educa-
tiva en «Inteligencia Artificial y su alfabetizacion: la frontera educativa del arte y el disefio», propo-
niendo un marco ético para su integracion en el arte.

En el Dossier de Arte, Edgardo Bermejo Mora reflexiona sobre la exposicion Retratos intervenidos,
del fotoégrafo mexicano Rogelio Cuéllar, un ejercicio de «egologia visual» donde diversos artistas se
reinventan en su retrato. En el Faro de Nodo celebramos la presencia del muralista chileno Alejan-
dro «Mono» Gonzalez en la Filuni 2025 de México y su testimonio de cémo el muralismo incentivo
la resistencia durante la dictadura de Augusto Pinochet, un recordatorio del poder transformador del
arte en la esfera publica.

En conjunto, este nimero constituye un aporte al debate sobre los nuevos mapas de la creacion
cultural. Agradecemos a los autores sus invaluables contribuciones, e invitamos a nuestros lectores
a profundizar en estas paginas que interrogan, desde el territorio y la tecnologia, algunos sentidos del
arte hoy en dia.

Finalmente, al despedir un afio de intensa produccion académica, extendemos la invitacion a par-
ticipar en los nUmeros que marcaran la agenda del proximo ciclo. Para el primer semestre, «Diver-
sidad, activismos y transformaciones. Las mujeres en la investigacion-creacion artistica» (editora
invitada: Dra. Norma Patifio); para el segundo semestre, «El museo frente al patrimonio de los pue-
blos originarios. Practicas curatoriales, narrativas disruptivas y gestion del patrimonio cultural»
(editora invitada: Dra. Emilia Raggi Lucio). Las convocatorias completas se encuentran al final de
esta edicion. Nos vemos en 2026.

La Redaccion
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Caracterizacion cuantitativa de las producciones
audiovisuales en cine y television
en el departamento del Meta (Colombia)
entre 2000y 2025

Quantitative characterization of audiovisual productions in film and
television in the Meta department (Colombia) between 2000 and 2025

ANDRES MOLANO TELLEZ' ¢« DIANA P. OROZCO CASTRO? o JAIME E. SANDOVAL NIEVES?

Resumen

Este articulo analiza la evolucion de la produccion au-
diovisual en cine y television en el departamento del
Meta (Colombia) entre los aflos 2000y 2025. A partir
de una metodologia cuantitativa, se sistematizaron 85
fichas técnicas que permitieron identificar tendencias
en formato, duracion, género, tematicas, circulacion y
reconocimientos. Se encontré un predominio del corto-
metraje sobre el largometraje, con una fuerte presen-
cia de producciones de ficcién y documentales orien-
tadas a representar la vida cotidiana, las tradiciones
llaneras, la memoria colectiva y el conflicto armado. El
afno 2019 marcd un pico significativo de produccion,
coincidiendo con un contexto nacional de fortaleci-
miento del sector audiovisual. Aunque muchas obras

han sido reconocidas en festivales, su circulacién con-
tinda siendo mayoritariamente local. Se evidencia una
dependencia del financiamiento estatal y una limitada
distribucién nacional e internacional. Se concluye que
la produccion audiovisual en el Meta ha madurado ha-
cia narrativas mas criticas, diversas y comprometidas,
pero requiere estrategias de fortalecimiento que inclu-
yan politicas integrales de distribucion, preservacion,
profesionalizacion y archivo regional. El audiovisual se
consolida como una herramienta clave en la construc-
cion simbodlica del territorio y la memoria en el con-
texto del posacuerdo.

Palabras clave ¢ cine regional, cortometraje,
memoria, produccion audiovisual, television
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Abstract

This article analyzes the evolution of film and televi-
sion production in the Meta department (Colombia)
between 2000 and 2025. Using a quantitative me-
thodology, 85 technical records were systematized to
identify trends in format, duration, genre, themes, cir-
culation, and recognition. Short films dominated over
feature films, with a significant presence of fiction
and documentary productions focusing on everyday
life, Llanero traditions, collective memory, and the ar-
med conflict. The year 2019 marked a production peak,
aligning with national audiovisual industry growth.
Despite receiving awards at festivals such as Pele el
Ojo and Crisol, most productions circulate only loca-
lly. A heavy dependence on public funding and limited
national and international distribution were noted.
The study concludes that audiovisual production in
Meta has evolved toward more critical, diverse, and
socially engaged narratives but requires comprehen-
sive strategies to strengthen distribution, preservation,
professional training, and the establishment of a re-
gional audiovisual archive. Audiovisual media emerge
as a key tool for symbolic territorial construction and
memory-building in the post-conflict context.

Keywords e regional cinema, short film, memory,

audiovisual production, television

Introduccion

U na de las primeras pistas sobre la produccion de
imdagenes en movimiento en el departamento
del Meta (Colombia) fue publicada en un articulo del
periodico Eco de Oriente y resefiada por Diaz (2023),
quien explica que, durante las primeras décadas del si-
glo XX, el cine comenzd a utilizarse en los Llanos Orien-
tales de Colombia no s6lo como una herramienta de
entretenimiento, sino también como un instrumento
de promocién regional, en concordancia con intere-
ses religiosos, comerciales y politicos de la época. En
este contexto, el padre montfortiano Mauricio Dieres
Monplaisir (Francia, 1877-Colombia, 1947), director

A. MOLANO TELLEZ » D.P. OROZCO CASTRO * J.E. SANDOVAL NIEVES

del periddico Eco de Oriente, impulsé la produccion de
una pelicula sobre Villavicencio (Meta), motivado por
la potencialidad del medio para divulgar las riquezas
naturales, culturales y econémicas de la regién. Con
ese objetivo, resefia Diaz, contratd al operador Rober-
to Jaime para la filmacion de una cinta de aproxima-
damente tres mil metros, con la cual pretendia exhibir
paisajes, actividades agropecuarias y escenas cotidia-
nas de los Llanos. Esta produccion fue concebida co-
mo una pieza propagandistica que se esperaba presen-
tar en 1929 durante una exposicion agricola e industrial
en Bogota. Aunque no se concreté dicha exhibicion, el
proyecto continué desarrollandose con el respaldo par-
cial de empresarios locales y comerciantes, quienes eran
invitados a participar mediante aportes econdémicos a
cambio de la inclusiéon de sus propiedades en el filme.

La pelicula, promovida en el periédico Eco de Orien-
tey proyectada parcialmente en el Cine Verdun de Villa-
vicencio, fue presentada como un esfuerzo patriético
y productivo, capaz de atraer inversién y proyectar la
riqueza natural y econdémica de la region. Una des-
cripcién de los contenidos publicada en el mencionado
semanario evidencia que en la cinta se podian «admi-
rar bellisimos paisajes, la imponente salida del sol, los
desiertos playones de los rios, la inmensidad de la lla-
nura y la manera como se explotan aqui las industrias
agricola y pecuaria» (Eco de Oriente, 1929, como se ci-
t6 en Diaz, 2023: 50-51). A pesar del entusiasmo inicial,
se desconoce el destino final de la cinta; sin embargo, se-
gun el relato, algunos fragmentos fueron exhibidos pu-
blicamente y dejaron testimonio del incipiente vincu-
lo entre cine, religion y desarrollo regional en los Llanos
colombianos, que ademds forma parte de la memoria
de un territorio.

Aunque mas alla de la resefia en el periddico no se
han encontrado registros de esa produccion regional
en particular, la Fundacion Patrimonio Filmico Colom-
biano ha avanzado en el rescate de la memoria au-
diovisual del pais, con algunas producciones de corte
regional. Hasta la fecha ha logrado compilar mas de
200 mil piezas, entre las que se incluyen materiales ci-
nematograficos, videograficos y en diversos formatos

(Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, s.f.).

REVISTA NOAO 39 « ISSN-L 1909-3888 « ISSN en linea 2346-092X e julio-diciembre 2025 « pp. 8-26
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CARACTERIZACION CUANTITATIVA DE LAS PRODUCCIONES AUDIOVISUALES EN CINE Y TELEVISION EN EL DEPARTAMENTO DEL META (COLOMBIA)

ENTRE 2000 vy 2025

Como parte de su labor de conservacion y difu-
sién del patrimonio, la Fundacién llevé a cabo la pu-
blicacién de una recopilacién titulada Largometrajes
colombianos en cine y video 1915-2006, un catilogo
que presenta de manera cronoldgica los largometrajes
exhibidos en Colombia durante esos afos. A pesar de
los desafios derivados de la desaparicion fisica de nu-
merosas obras (muchas de las cuales ya no existen en
su formato original), la recopilacién se fundamento
en referencias documentales verificables (Fundacion
Patrimonio Filmico Colombiano, 2006). En la publica-
cién se logran identificar al menos cinco largometrajes
que, por su contenido, retratan aspectos de la cultura
de los Llanos Orientales y de sus procesos histdricos,
como la violencia rural posterior a 1948 y las disputas
por la tierra. Algunas obras presentan relatos que inte-
gran la presencia de guerrillas y los procesos de colo-
nizacién, otras reflejan la cultura a través de la musica
llanera y la tradicién oral, la transformacion del paisaje
y la problematica de la apropiacion de tierras, junto con

el impacto de la violencia en las comunidades.

Tabla 1 Obras relacionadas con los Llanos, incluidas en
Largometrajes colombianos en cine y video 1915-2006

Ao Titulo Género Director
1981 Canaguaro Ficcion Dunav
Kuzmanich
1986 Pedro Florez, Documental Gloria
llanero, musico Triana
y exguerrillero
1989 | La ley del monte Documental Patricia
Castafio
1999 | El mundo es plano | Documental Carlos
Bernal
2006 | Karmma: el peso Ficcion Orlando
de tus actos Pardo

FUENTE: Largometrajes colombianos en cine y video 1915-2006
(Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, 2006).

Aunque a partir de las mencionadas cinco produccio-
nes se pueden evidenciar relatos que registran hechos
histdricos y construyen memoria desde una perspecti-

va situada en los Llanos Orientales, con elementos iden-

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

titarios, expresivos y politicos, no se puede establecer
con certeza silos realizadores o productores son origina-
rios de Villavicencio, Meta, o si las producciones ali-
mentan la industria audiovisual del municipio o del de-
partamento. Ademds, son producciones escasas dentro
del catélogo, a pesar de que desde comienzos del siglo
XXI se ha evidenciado un incremento en la produccion
audiovisual del pais, como se analiza a continuacién.

La promulgacién de la Ley 814 de 2003 —conoci-
da como Ley de Cine en Colombia— y la creacién del
Fondo para el Desarrollo Cinematografico (FDC), han
facilitado el acceso a recursos para la produccion de
largometrajes, cortometrajes y documentales. Segun
Betancourt Argiielles (2021), «se tiene un total de 366
peliculas producidas y exhibidas en Colombia después
de la Ley 814 de 2003, una cifra superior a la produc-
cion total e historica de peliculas colombianas, cuya ci-
fra estd en 170 peliculas» (p. 93). Incluso, al cierre de
2024, la produccién de peliculas cinematograficas y
programas de television en Colombia se consolidé co-
mo el subsector con mayor crecimiento en ingresos
dentro del sector servicios que, «con respecto a la pro-
duccioén de peliculas cinematograficas y programas
de television, registrd la mayor variacién con un cre-
cimiento de 46,8% con respecto a diciembre de 2023»
(DANE, citado en Portafolio, 2025, parr. 3).

En el caso de Villavicencio, segun Gutiérrez (2023),
desde el afio 2007 hasta el 2023, el sector cont6 con una
serie de fuentes de financiacién que permitieron la rea-
lizacion de 37 producciones, principalmente cortome-
trajes y miniseries, y un festival de cine. Sin embargo,
estas obras «ocupan un lugar reducido o inexistente en
el mercado local y nacional; ademas, la ciudad no tiene
constituido un archivo audiovisual que permita al pu-
blico general acceder a estas producciones» (p. 70). Lo
anterior permite inferir que, pese al potencial del sector,
hay un desconocimiento sobre la evolucién del au-
diovisual en el departamento del Meta en los cinco pri-
meros quinquenios del siglo XXI. Esta situacién motivd
la formulacién de la siguiente pregunta: ;cémo ha evo-
lucionado la produccion audiovisual en el departamen-
to del Meta entre 2000 y 2025 en términos de cantidad,
tematicas, formatos, circulacién y reconocimientos?



Objetivo general

Analizar la evolucién de la produccién audiovisual en
el departamento del Meta entre los afios 2000 y 2025,
con base en la cantidad de obras realizadas, sus tema-
ticas, formatos, dindmicas de circulacién y reconoci-

mientos obtenidos.

Objetivos especificos

1. Cuantificar la produccién audiovisual realizada en
el departamento del Meta entre 2000 y 2025, segtin
formato (cine o televisién) y género (ficcién o do-
cumental).

2.Identificar las temédticas abordadas en las produccio-
nes audiovisuales del Meta durante el periodo de

estudio.

ac
Cimia
Palma, 3
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3. Establecer el nimero y tipo de reconocimientos re-
cibidos por las obras audiovisuales producidas en
el Meta durante el periodo 2000-2025.

4. Analizar las dindmicas de produccion, circulacién
y exhibicion de las producciones audiovisuales del
Meta.

Delimitaciones conceptuales de
la produccion audiovisual en Colombia

Para comprender la produccion audiovisual en el de-
partamento del Meta, entendida como el resultado de
un proceso de creacion artistica cuyo objetivo es ser
divulgado en medios de comunicacién de naturaleza
audiovisual, tales como televisién, cine e internet (Tic
Tac, 2020), es necesario definir con claridad las cate-

gorias de género (documental y ficcién), asi como de

[ ASOMBRA

i DL (GUAYABIRO ,

La sombra del Guayabero, documental dirigido por Jean-Paul Simard Godoy. Se estren6 en 2013 en el Cine Multiplex del centro comercial Vi-

llacentro, en Villavicencio.
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Fauna X, documental cuyo episodio piloto se realizé gracias al estimulo De la idea a la pantalla, otorgado por el Ministerio de Cultura en 2011.

duracién (cortometraje y largometraje), de acuerdo con
parametros legales de la normatividad vigente.

En el marco legal colombiano, este tipo de obras
incluye tanto largometrajes como cortometrajes. Se
considera cortometraje nacional a toda produccion o
coproduccion que cumpla con los porcentajes de par-
ticipacion econdmica, artistica y técnica establecidos
en la Ley 397 de 1997 (Ley de Cine), y cuya duracién
sea inferior a 70 minutos para exhibicién en salas de
cine o inferior a 52 minutos para otros medios de di-
fusion, conforme al articulo 2.10.1.10 del Decreto 554
de 2017. Asimismo, la Ley de Cine establece que la du-
racién minima de un cortometraje nacional es de sie-
te minutos. Y se entiende por largometraje toda obra
audiovisual cuya duracion sea igual o superior a 70 mi-
nutos para cine o 52 minutos para televisiéon u otros
medios (Congreso de Colombia, 2003; Presidencia de
la Republica, 2017).

Pero la cinematografia nacional tiene un sentido mas
amplio; abarca «el conjunto de acciones publicas y pri-

vadas que se interrelacionan para gestar el desarrollo
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artistico e industrial de la creacion y produccion audio-
visual y de cine nacionales» (Congreso de Colombia,
2003, art. 2). Esto implica que la obra cinematografica
no se limita al producto final proyectado en pantalla,
sino que forma parte de una cadena cultural y produc-
tiva de escritura, direccién, produccion, distribucion,
exhibicion y conservacion.

El Decreto 554 de 2017 refuerza esta vision al esta-
blecer que, para efectos normativos, los conceptos de
pelicula nacional, produccién o coproducciéon nacional
de corto o largometraje y obra cinematografica nacio-
nal se consideran equivalentes, «independientemente
de su destinacion, soporte de fijacion o medio de difu-
sion finales», siempre que mantengan «las caracteristi-
cas creativas, lenguaje y desarrollo de la accién propios
y diferenciales de la obra cinematografica» (Presiden-
cia de la Republica, 2017, art. 2.10.1.16).

Aunque toda obra cinematografica es una produc-
cion audiovisual, no toda produccién audiovisual pue-
de clasificarse como cinematografica. Las producciones

para television, por ejemplo, estan sujetas a formatos se-



riados, dinamicas de programacion y criterios comer-
ciales especificos. En cambio, la obra cinematografica
responde a una ldgica artistica, narrativa y técnica dis-
tinta, que puede conservarse incluso si se difunde por
medios no tradicionales, como plataformas digitales o
canales televisivos, sin perder su condicién legal de cine.

Es importante resaltar que la Ley de Cine no inclu-
ye definiciones especificas en su texto para distinguir
entre cine documental y cine de ficcién, sino que uti-
liza la expresion general de «obra cinematografica» pa-
ra referirse tanto a peliculas de ficcién, documentales,
animacion y otras formas audiovisuales, sin establecer
distinciones técnicas o conceptuales entre ellas. En ese
sentido, la diferencia entre el cine documental y el ci-
ne de ficcion se aborda aqui en relacién con el tipo de
vinculo que cada uno establece con la realidad. La di-
ferencia esencial entre ambos radica en su manera de

representar lo real y su forma de vincularse con los he-

Achaguas. El tltimo reducto es un documental etnografico que re-
flexiona sobre la pérdida de identidad cultural frente a la influencia
alienante de los medios y las redes sociales.
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chos. Como plantea Gutiérrez (2017), «si se quisiera
reducir al nucleo lo que opone a un film documental
de un film de ficcién habria que pensar en la dispar re-
lacién que uno y otro mantienen con la realidad» (p.
102). Esta disparidad puede entenderse, como sugiere
el autor, a partir de la caracterizacion propuesta por
Raul Beceyro, quien sostiene que el documental se de-
fine por su conexion directa con hechos y personajes
que existen al margen del proceso cinematografico.

Es decir, en palabras de Beceyro, citado por Gutié-
rrez (2017), «el film documental cuenta hechos que
han sucedido o que estan sucediendo independiente-
mente de que con ellos se haga o no una pelicula. Sus
personajes existen también fuera del film, antes y des-
pués del film» (p. 102). En contraste, «el film de ficcion
maneja materiales que s6lo existen en el film, para el
film. Si se suspendiera la filmacién de una pelicula de
ficcion, todo quedaria igualmente suspendido» (Becey-
ro, 2007, como se cité en Gutiérrez, 2017: 102). Esta
distincidn evidencia el caracter referencial del docu-
mental, en oposicidn al caracter constructivo e imagi-
nado del cine de ficcién.

En el caso del cine de ficcion, el punto de partida no
es lo real, sino una idea concebida con anterioridad.
En este sentido, «el camino del realizador de ficciones va
en sentido inverso al del realizador de documentales.
Lo que aquel pretende, a la manera de un demiurgo,
es materializar el proyecto que ha nacido en su mente»
(Gutiérrez, 2017: 103). Asi, mientras el documental
busca registrar e interpretar una realidad existente, la
ficcion aspira a construir un universo propio, regido
por las reglas internas del relato cinematografico.

Metodologia

Para analizar la evolucién de la produccién audiovisual
en el departamento del Meta entre los afios 2000 y
2025, se adopt6 un enfoque cuantitativo, de tipo des-
criptivo, teniendo en cuenta que este tipo de investiga-
cién «se concibe como un proceso riguroso y sistema-
ticoqueimplicalarecoleccion, andlisiseinterpretacion
de datos numéricos, con el fin de responder a preguntas
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wry Barreta

=a Zuluaga

Endulzante, cortometraje dirigido por Jaime Sandoval Nieves, hizo
parte de la muestra especial del Festival Internacional de Cine Pele
el Ojo de Villavicencio en 2023.

de investigacion definidas» (Moran Lozano et al., 2025:
10). La recoleccién de informacidn se llevo a cabo
mediante fichas técnicas enviadas a productores au-
diovisuales locales, disenadas para recopilar datos de
producciones de cine y television, las cuales incluian
variables como titulo, afio, duracién, productor, direc-
cién, guidn, sinopsis, reconocimientos y género (ficcion
y documental).

El instrumento fue validado por dos docentes del
programa de Comunicaciéon Visual de la Corporacion
Universitaria Minuto de Dios (UNIMINUTO), siguiendo
el criterio de validez por juicio de expertos, el cual «se
refiere al grado en que aparentemente un instrumento
mide la variable en cuestién de acuerdo con voces cali-
ficadas. Se encuentra vinculada a la validez de conte-
nido» (Hernandez-Sampieri & Mendoza Torres, 2018:

235). Los docentes revisaron la ficha en cuanto a clari-
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dad de los items y pertinencia de las variables; se ajus-
taron las categorias de género, duracion y reconoci-
miento. Una vez validadas, las fichas fueron enviadas
por correo electrénico a los productores de las obras,
quienes diligenciaron la informacién y las devolvieron
para su posterior sistematizacion.

El corpus de analisis se conformé mediante un pro-
ceso de recopilacion colaborativa entre los productores
audiovisuales del departamento. Para ello, uno de los
investigadores —integrante activo de un grupo de cine-
astas de Villavicencio— difundié el instrumento a través
de un grupo de WhatsApp conformado por aproxima-
damente 82 miembros vinculados al sector audiovisual
regional para obtener una muestra en cadena, por redes
0 bola de nieve (Hernandez-Sampieri & Mendoza To-
rres, 2018). Esta estrategia se adopt6 debido a la
inexistencia de un censo publico o listado oficial de
productores y realizadores en Villavicencio. Adicional-
mente, se contactd de manera directa a productores y
realizadores locales reconocidos para solicitar informa-
cion sobre sus obras. Con base en las respuestas recibi-
das se elabor6 un listado preliminar de producciones.

En total se enviaron 95 fichas técnicas a producto-
res y realizadores identificados, de las cuales 85 fueron
devueltas completas, lo que representa una tasa de res-
puesta del 89,47 %. En los casos con informacion in-
completa se procedi6 a complementar los datos a través
de breves entrevistas telefénicas; sin embargo, cuando
no fue posible, se dejé claro en los resultados.

Como resultado de este proceso se conformé un
corpus final de 79 producciones de cine y seis de tele-
vision realizadas entre 2000 y 2025. La informacion fue
organizada en una matriz de Excel, lo que permitié
consolidar una base de datos general y, a partir de ella,
generar tablas de frecuencia, porcentajes y graficos de
distribucion por ano, temética, duracién, formato y re-
conocimientos.

Dado que el periodo de estudio abarca producciones
realizadas con diferentes tecnologias —desde forma-
tos analogicos hasta digitales—, fue necesario estable-
cer criterios de comparabilidad que permitieran anali-
zar las obras bajo parametros comunes. Estos criterios

se basaron en los contenidos que abordan, mas que en



los aspectos técnicos o de calidad del registro. En conse-
cuencia, toda produccién fue considerada equivalente
siempre que contara con un registro audiovisual verifica-
ble y hubiera tenido algtin tipo de circulacién publica,
sin importar el formato o soporte utilizado.

Con la informacién de las sinopsis se disefié una
matriz de analisis temdtico que incluy¢ las siguientes va-
riables: tema central, personajes, locaciones y valores
humanos recurrentes. Esto facilit6 la identificacion de
patrones, similitudes y diferencias en los contenidos pa-
ra su respectiva agrupacion en categorias inicas concep-
tuales. Como sefialan Medina Romero et al. (2023), «el
andlisis temdtico implica identificar patrones recurren-
tes y significativos en los datos. Los investigadores desa-
rrollan un conjunto de temas o codigos a priori o permi-
ten que emerjan durante el proceso de andlisis» (p. 83).

Este proceso permiti6 establecer las siguientes nue-
ve categorias tematicas:

1) Tradiciones llaneras. Incluye producciones que ex-
ploran la musica, las danzas, los oficios tradiciona-
les, las festividades y las expresiones culturales pro-
pias de la region llanera.

2) Arte y cultura. Agrupa producciones relacionadas
con la cultura, pero desde las artes desligadas de la
llaneridad.

3) Historia regional y memoria colectiva. Retine obras
que abordan la historia de los pueblos, los procesos
de colonizacion, hechos histéricos relevantes, trage-
dias y la construccién de la memoria colectiva.

4) Identidad y diversidad étnica. Comprende produc-
ciones que exploran la diversidad étnica, la vida de
comunidades indigenas y la preservacion de sabe-
res ancestrales.

5) Naturaleza, fauna y medio ambiente. Agrupa do-
cumentales centrados en la biodiversidad, las espe-
cies animales, los misticismos asociados a la fauna,
las reservas naturales y las problematicas ambien-
tales.

6) Conflicto, violencia y transformacion social. Incluye
obras que abordan el conflicto armado, la violencia
politica, la migracion, la resiliencia y los procesos de

paz y transformacion social en la region.
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7) Personajes. Retine producciones centradas en la vida
de personajes destacados, ya sean lideres sociales,
artistas o figuras histdricas de la region.

8) Vida cotidiana y sociedad. Comprende trabajos
que muestran la vida diaria, la educacidn, el traba-
jo, la familia y la cotidianidad tanto en el campo
como en la ciudad.

9) Deporte. Incluye obras que relatan desafios depor-
tivos y actividades fisicas relevantes en el contexto

regional.

Para el andlisis temporal de las producciones se cons-
truyd unalinea de tiempo con base en el afio de realiza-
cion de cada obra. Esto permiti6 identificar tendencias,
ciclos, picos de produccién y afos sin registros. Esta he-
rramienta se apoyé en la sugerencia de San-Cornelio
et al. (2022), quienes afirman que «la linea de tiempo co-
mo sistema de visualizacion grafica es un formato con-
solidado en la sociedad del conocimiento» (p. 537).
También se incluy6 un andlisis léxico con ayuda del sofi-
ware ATLAS.ti. Se construy6 una nube de palabras a par-
tir de las sinopsis excluyendo articulos, preposiciones
y pronombres, técnica que fue util para representar
visualmente los nucleos semanticos mas frecuentes, ya
que, como afirma Reyes (2020), «la nube de palabras es
un recurso eficaz para sintetizar patrones discursivos en
estudios culturales» (p. 4). Ademds, se aplico un proce-
so de lematizacién para agrupar morfoldgicamente
palabras relacionadas. Por ejemplo «historia/historias»
o «llanero/llanera/llanos/llano». Este procedimiento,
segin Gomez Diaz (2006), «reduce los términos a su
parte esencial (lema) y facilita la eficacia de la indizacion
y la consiguiente recuperacion» (p. 175).

Por tdltimo, se clasificaron los reconocimientos ob-
tenidos por las producciones en cuatro tipos: a) gana-
dores de premios o estimulos, b) selecciones oficiales
en festivales, ¢) muestras especiales o proyecciones no
competitivas, y d) producciones sin ningtn reconoci-
miento registrado. Esto permitio valorar la circulacién
local, nacional e internacional de las obras, asi como los
alcances obtenidos a partir de la participacion en festi-

vales y eventos culturales.
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Resultados
Clasificacion segun formato, género y duracion

Tras la sistematizacién de la informacion sobre las pro-
ducciones audiovisuales realizadas en el departamento
del Meta entre los afios 2000 y 2025, se identific6 un to-
tal de 85 obras, de las cuales 79 corresponden a cine 'y
seis a television (tabla 2). Entre ellas, 41 son del género
documental, mientras 44 de ficcién. En el caso de rea-
lizaciones para cine se produjeron 36 documentales
y 43 de ficcion, y para television, cinco documentales y
so6lo una de ficcién.

Con relacién a los tiempos de duracion, especifica-
mente para producciones hechas para cine, 26 peliculas
tienen una extension de entre cuatro y ocho minutos,
siendo el rango mas reiterativo, seguido de un total de
13 producciones que duran entre nueve y 13 minutos
(figura 1). No hay producciones de menos de cuatro mi-
nutos, y hay tres que sobrepasan la hora. En el caso de las
producciones para television, las seis son seriados de en-
tre tres y seis capitulos; tres de ellas fueron transmitidas
en television nacional y cada capitulo tiene una dura-
cion de 24 o 25 minutos; el resto, con capitulos de cua-

tro a ocho minutos.

De acuerdo con lo establecido por la normatividad
colombiana, 67 producciones de cine pueden ser cla-
sificadas como cortometrajes y tres como largometra-
jes. No obstante, seis producciones no cumplen con la
duracién minima exigida para ser reconocidas como
cortometrajes o largometrajes, ya que duran menos de
siete minutos. En tres casos adicionales, no se consig-
no6 informacioén sobre la duracion. Ademas, hay series
de television (figura 2).

A lo largo del periodo revisado, el afio 2019 fue el
de mayor actividad en la produccién audiovisual, con la
realizacion de diez obras para cine, sin que se registra-
ran estrenos para television. Le siguieron, en volumen
de produccidn, los afios 2021, con ocho obras (siete de
cine y una de television); 2020, con seis producciones
(cinco cinematograficas y una televisiva); 2022, con
seis obras exclusivamente de cine; 2024, también con
seis realizaciones (cinco de cine y una de television); y
2017, con cinco producciones, todas destinadas al cine
(figura 3). Cabe destacar que la produccién cinemato-
grafica alcanzé su punto mas alto en 2019, con un total
de diez producciones, mientras que la television tuvo su
mayor registro en 2013, aunque con apenas dos obras.
Los afios en los que no se registra ninguna realizaciéon
son 2001, 2002, 2003, 2004 y 2006.

Tabla 2 Producciones audiovisuales en el Meta (2000-2025
Obras para cine

Afio Titulo Género Afio Titulo Género
2000 Elarpa, las notas mdgicas del llano Documental 2020 Proyecto T Ficcion
2019 Regreso al resquardo Documental 2009 Notas de mierda Ficcion
2005 Sugestion Ficcion 2020 Un dia en la vida Documental
2019 Everesting Buenavista Documental 2009 Cotizando ilusiones Ficcion
2005 Mitos de tienda Ficcion 2020 Las cuadrillas Documental
2007 No te preocupes, todo va Fiecién 2021 Trascender Ficcion

a estar bien 2010 A Villavicencio... o al cielo Documental
2020 Nos volveremos a abrazar Ficcion 2021 Si nacimos pa’ semilla Documental
2007 La procesién Ficcion 2011 Fauna X (Episodio piloto) Documental
2020 El monstruo Ficcion 2021 Casting sin amor Ficcion
2008 Los caporales Documental 2012 El sacrificio Ficcion
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Ano Titulo Género Ao Titulo Género
2021 Desorientada Ficcion 2018 El cuatro Ficcion
2012 Oh, Navidad Documental 2024 Eres tu Ficcion
2021 Ausencia Ficcion 2018 Nifia pdjaro Ficcion
2012 Achaguas: El Ultimo reducto ~ Documental 2024 Incidente 413: monodlogos Ficcid
. — d R turbad iccion
2021 Yesid Castro: Los dedos mdgicos ¢ una mente perturbada
del joropo o Guates presenta: ~ Documental 2018 Quebradablanca Documental
Yesid Castro Triana 2024 La realidad Ficcion
2012 Si Dios nos la presta Documental 2018 De San Antonio a Fuentedeoro,
- - de colonizacié Documental
2021 House de los 90: el baile que marco 5 | procesos de colonizacion
a una generacion en Villavicencio OELTEIEE] 2024 El sereno Ficcién
2013 La sombra del Guayabero Documental 2019 Elian sin condiciones Documental
2021 Llano fue Documental 2024 Vestigios Ficcion
2013 Seis miradas Documental 2019 Cuando no te tenga cerca Documental
2021 Sin clemencia Ficcion 2024 Kusiy Raimi Punchaw Ficcion
2014 El capitg'[n D[lemc;r Aljure: Documental 2019 Al olvido Ficcion
vahiente 2024 A tiempo Ficcion
citrzs A e g 2019 Tierra de fuertes (animacion) Ficcién
2015 Ariari, historias y tradiciones Ficcion 2024 Golpe migratorio Documental
2022 Ardiente Ficcion 2019 e Ficcion
2016 El Positivo Ficcion 2024 Guates. El joropo contra las cuerdas Documental
2022 (I3) G e 2019 Solo la puntica Ficcion
2016 Herederos del planeta Documental 2025 Cachirre Ficcion
A Didez HIEEET] 2019 Josito Documental
2016 Cantos de vaqueria viven ; >
2025 No lo mataron, pero si murio Documental
en el Meta Documental p
2019 Y eso ya es ganancia Documental
2022 Endulzante Ficcion yaesg
2017 Valérate Ficcion
2022 La medicina Ficcion
—— Obras para television
2017 Paz y salvo Ficcion
2022 Inicios del periodismo en Afio Titulo Formato
Villavicencio y el Meta Documental 2013 Cinco mision Serie
1800a 1950 2013 Voces del arraigo Serie
2017 Memorias perdidas Ficcion 2020 e Serie
2022 Lapices rotos Ficcion .
P 2021 Maestros. Grandes intérpretes .
2017 La faena de los centauros Documental de la musica llanera Serie
2022 Pastillas de fresa Ficcion 2023 Neorrurales, cuando florece Serie
2017 ¢Por qué no? Documental la memoria campesina
polifénico sobre el teatro Documental 2024 La ciudad de las mil cascadas Serie
en Colombia
FUENTE: Elaboracion propia.
2022 Fiesta patronal de Orocué, Prop
. . Documental
la virgen de la Candelaria
2017 Llaneros de muchos ldos Documental
2023 Ultimo secuestro Ficcion
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Figura 1 Grafica de la duracién en minutos
de las producciones audiovisuales para cine
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FUENTE: Elaboracion propia.

Figura 3 Linea de tiempo de la produccién audiovisual
en el departamento del Meta
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FUENTE: Elaboracion propia.

18

Tematicas mas frecuentes

Tras el registro de las sinopsis correspondientes a las
85 producciones audiovisuales, se procedio a su clasi-
ficacion dentro de los nueve grupos tematicos previa-
mente definidos. El de mayor representacion fue el de
Vida cotidiana y sociedad, que reuni6 24 producciones
(figura 4). Le siguieron en su orden, Tradiciones llane-
ras con 13 obras; Conflicto, violencia y transformacién
social con 11; Identidad y diversidad étnica (10); His-
toria regional y memoria (8); Naturaleza, fauna y me-
dio ambiente (5); Arte y cultura (3); Personajes (3) y
Deporte (1). Cabe sefalar que, en siete casos, no fue
posible determinar la tematica, ya que los productores
no proporcionaron las sinopsis correspondientes.
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Figura 2 Clasificacion de las producciones audiovisuales
del Meta, segun los tiempos de duracion
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FUENTE: Elaboraci6n propia.
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Golpe migratorio, documental de Edgar Alfonso Aroca, narra la histo-
ria de un grupo de artistas venezolanos del folclor llanero que, en me-
dio de la crisis migratoria, encontraron en el Meta un nuevo hogar.

Al revisar las locaciones geograficas descritas en las
sinopsis, especificamente por departamento, se identi-
ficaron 33 peliculas cuyas historias se desarrollan en el
departamento del Meta, tres en Casanare, una en Arau-
cayunaen Vichada. Ademas, una historia se desarrolla
en Venezuela. En cuanto a los municipios del Meta, Vi-

llavicencio es mencionado en 12 producciones como es-
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Everesting Buenavista es un documental sobre un exigente reto ci-
clistico. En Villavicencio, Axel, Fabio, Olmis y Felipe intentaron com-
pletarlo, y la produccion relata su experiencia.

cenario de la historia, seguido de Fuentedeoro (4), San
Martin (3), La Macarena (2), Mesetas (2), Acacias (1),
Lejanias (1), Vista Hermosa (1), Restrepo (1) y Uribe
(1). En algunos casos, aunque se menciona el Meta co-
mo escenario, no se precisa en qué municipio transcu-
rre la historia. Adicionalmente hay 43 producciones
cuyas sinopsis no indican ninguna locacién. Otros es-
cenarios que aparecen de manera mas general son los
Llanos en siete producciones, la selva (1) y la Orino-
quia (1).

También, a partir de las sinopsis de las produccio-
nes audiovisuales, tanto de cine como de television, se
elabor6 una nube de palabras para identificar los tér-
minos mas representativos del corpus (figura 5). Para
este ejercicio, se excluyeron articulos, preposiciones,
conjunciones, pronombres y verbos auxiliares, ya que
su funcidn es principalmente gramatical y no aportan
a la identificacion de los temas centrales del texto. De
este modo, las palabras que registraron mayor frecuen-
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Figura 4 Grupos tematicos mas recurrentes en las producciones,

segun las sinopsis de las obras

Vida cotidiana y sociedad

Tradiciones llaneras

Personajes y biografias

No se pudo determinar

Naturaleza, fauna y medio ambiente
Identidad y diversidad étnica

Historia regional y memoria colectiva
Deporte

Conflicto, violencia y transformacion social
Arte y cultura

FUENTE: Elaboracion propia.

Figura 5 Nube de palabras de las sinopsis registradas

en las producciones audiovisuales
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FUENTE: Elaboracion propia.

cia fueron: Historia (24 repeticiones), vida (20), Meta
(13), aftos (12), Villavicencio (12), campo (10), histo-
rias (10), pueblo (9), Colombia (8), cultura (8), depar-
tamento (8), documental (8), llanero (8), ser (8), lla-
nera (7).

Como se obtuvieron palabras similares con varia-
ciones morfoldgicas, que comparten un mismo nucleo
semantico con sufijos y variaciones de género y nume-
ro, se aplico la técnica de lematizacién (tabla 3). De
esta manera, las formas «historia» e «historias» fueron

agrupadas bajo el lema «historia», lo que sumé una fre-
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cuencia total conjunta de 34 ocurrencias; de forma si-
milar, términos como «llanero», «llanera», «llano» y «lla-
nos» se vincularon bajo el lema «llano», alcanzando 27
menciones, mientras que «nifio», «nifia» y «ninos» se
consolidaron como «nifio», con 15 apariciones. Del mis-
mo modo, «documental» y su forma capitalizada «Do-
cumental» fueron tratadas como equivalentes, asi como
«vive» y «vivir», «cultura» y «cultural», entre otros ca-
sos que reflejan usos gramaticales distintos, pero que
remiten a un mismo concepto. Lo anterior modifica los
resultados de las palabras con mayor frecuencia, entre

ellas historia, llanero/llano, vida, cultura y Meta.

Tabla 3 Lematizacion de las palabras frecuentes

en las sinopsis

convocatorias publicas o privadas, becas de crea-
cién, premios en festivales y apoyos a postproduc-
cion o circulacion.

2) Seleccion oficial en festivales: 65 producciones par-
ticiparon en selecciones oficiales de festivales nacio-
nales e internacionales.

3) Muestras especiales o proyecciones no competitivas:
14 producciones fueron parte de muestras o exhi-
biciones no competitivas, incluyendo proyecciones
comunitarias, muestras universitarias.

4) Sin reconocimiento registrado: diez producciones no
reportaron premios, estimulos ni selecciones oficia-
les en festivales o muestras (tabla 4).

Tabla 4 Tabla general de reconocimientos por tipo

Lema Frecuencia Formas agrupadas Tipo de reconocimiento Cantidad de obras
historia 34 historia, historias Ganadores de estimulos o premios 38
llanero/llano 27 llanero, llanera, llanos, llano Seleccion oficial en festivales 65
vida 20 vida Muestras especiales / proyecciones 14
cultura 14 cultura, cultural Sin reconocimiento registrado 10
Meta 13 Meta FUENTE: Elaboracion propia.
documental 12 documental, Documental
afio 12 afios El Festival Internacional de Cine Pele el Ojo fue el
Villavicencio 12 Villavicencio principal espacio de exhibicién para las producciones
~ . del Meta, con 24 obras seleccionadas o premiadas. Le
nino 15 nino, nina, ninos o . . o .
siguieron el Festival Crisol de Villavicencio (17 obras),
campo 10 campo Cinexcusa (8 obras), Smartfilms (6 obras) y el Festival
contar 10 cuenta, relatar, relatada, Internacional de Cine de Cartagena (FICCI) en sus mo-
relata, contada dalidades de cine en los barrios y competencia oficial
vivir 10 vivir, vive (seis obras). También se registran participaciones en

FUENTE: Elaboracion propia.

Reconocimientos y circulacion

Los reconocimientos obtenidos por estas produccio-

nes se clasificaron en cuatro categorias principales:

1) Ganadores de estimulos o premios: 38 produccio-
nes recibieron estimulos econémicos, premios por
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otros festivales nacionales como Festiver, el Festival de
Cine Verde de Barichara, el Festival de Cine de Pasto,
Conexcine, y festivales universitarios o comunitarios
(tabla 5).

Entre las instituciones que han financiado, premia-
do o coproducido algunas de las realizaciones estan el
Ministerio de Cultura de Colombia (10 estimulos en-
tre FDC, coproduccion e Imaginando Nuestra Imagen),
Ministerio de Tecnologias de la Informacién y las Co-
municaciones (cuatro estimulos Abre Camara y Rela-

tos Regionales), Corporacién Cultural Municipal de



Villavicencio (nueve estimulos municipales), Instituto
Departamental de Cultura del Meta (seis estimulos de-
partamentales), Canal 13 y Canal Zoom (tres apoyos
de emisioén y produccion), Seital Colombia (dos apo-
yos), UNIMINUTO y otras universidades (tres premios
o estimulos).

Tabla 5 Festivales y eventos de exhibicion

Festival / Evento Numero de obras

Festival Internacional de Cine 24
Pele el Ojo

Festival Crisol (Villavicencio) 17
Cinexcusa 8
Smartfilms 6
Festival de Cine de Cartagena (Ficcl) 6
Conexcine 4
Festiver 2
Festival de Cine Verde de Barichara 1
Festival de Cine de Pasto 2
MiDBO (Muestra Documental) 1

Festival Internacional de Cine

en las Montafas 1
Festival Guejari / Campeche 1
Festival de Cortos de Popayan 1
Festival de Cine de Yopal (Ficy) 1
FENAVID (Santa Cruz, Bolivia) 1
Otros festivales y muestras 12

FUENTE: Elaboracion propia.

Discusion

Aunque la promulgacion de la Ley 814 de 2003 impul-
s6 el aumento de producciones audiovisuales en Co-
lombia —como se menciond en la introduccion—, en
el departamento del Meta influyeron ademas otros fac-
tores: los programas de estimulos culturales y la llega-
da del Programa Imaginando Nuestra Imagen (INI) del

Ministerio de Cultura, iniciativa que promueve la for-
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La Procesion
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La Procesion, cortometraje dirigido por Sandra Monroy, se estren6
en marzo de 2007 en la Camara de Comercio de Villavicencio. Fue
ganador de una beca de coproducciéon del Ministerio de Cultura.

macion en los procesos de produccidn y realizacion au-
diovisual regional, local y nacional (Ministerio de las
Culturas, las Artes y los Saberes, 2025). La llegada de
este programa a Villavicencio en 2005 coincide con el
registro de las primeras producciones locales, como
Sugestion (Plaza Gomez, 2005) y Mitos de tienda (Arte
Natural Taller Colectivo, 2005), cuya gestacion se dio
en desarrollo del INI. De igual manera, la reactivacion
de la misma convocatoria en 2018 en Villavicencio co-
incide con un hallazgo significativo: el pico mas alto
de produccion se alcanzé en 2019, pero ademas, im-
pulsado por los programas de estimulos culturales en
los ambitos municipal, departamental y nacional, cu-
yas tematicas han sido libres, pero incluyendo catego-
rias como ficcién, documental y nuevos realizadores
en algunos casos.

La produccién audiovisual del Meta tiene un espa-
cio de circulacion local, pero no suficiente en los 4m-
bitos nacional e internacional. El hecho de que los dos
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festivales mas mencionados —Pele el Ojo y Crisol—
se realicen en Villavicencio, lugar de origen de la ma-
yoria de las obras, indica que el proceso de circulacion
aun esta anclado al contexto local y, aunque cumplen un
papel fundamental como plataformas de exhibicién y
promocion, al mismo tiempo limitan el alcance de las
obras si éstas no logran proyectarse en otros espacios.

Aunque existen participaciones internacionales, és-
tas son todavia escasas en proporcion al total de obras
producidas, lo que representa un desafio para el posi-
cionamiento del cine regional en escenarios globales.
En el 4mbito nacional, eventos como el Festival Inter-
nacional de Cine de Cartagena de Indias (FICCI), Fes-
tiver o Cinexcusa han sido importantes, pero las cifras
muestran que la mayoria de los reconocimientos se
concentran en el propio departamento.

La diversidad de entidades que han otorgado es-
timulos a las producciones es positiva para la indus-
tria local: el Ministerio de Cultura, el Ministerio de
Tecnologias de la Informacién, Corcumvi, el Instituto
Departamental de Cultura del Meta y los canales pu-
blicos han participado en la financiacién y premiacion
de obras. Esta multiplicidad de fuentes de apoyo de-
muestra la existencia de un ecosistema institucional
que puede favorecer la producciéon audiovisual. Sin em-
bargo, persiste una dependencia del financiamiento pu-
blico, lo que plantea preguntas sobre la sostenibilidad
del sector audiovisual si no se diversifican las fuentes
de ingreso o si no se amplian las oportunidades de dis-
tribucién comercial.

La produccién audiovisual en el departamento del
Meta se ha concentrado en la realizacion de cortome-
trajes, lo cual sugiere que, a pesar de los apoyos, toda-
via persisten barreras que obstaculizan la realizaciéon
de largometrajes. Esto podria estar vinculado tanto a
restricciones presupuestales, a bajos montos en los pro-
gramas de estimulos, como a limitaciones en capaci-
dades técnicas de los productores y realizadores re-
gionales, un asunto que debe ser abordado en futuras
investigaciones.

Los datos recogidos muestran que las producciones
tienen una carga narrativa regional que representa la

cultura local, aunque con discursos identitarios hege-
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Inicios del periodismo en Villavicencio y el Meta (1800-1950) se es-
trend el 9 de septiembre de 2022 durante la conmemoracion de los
150 anos de los medios de comunicacion en el departamento del
Meta.

monicos. Por ejemplo, el analisis lematizado de palabras
recurrentes en las sinopsis, como «historia», «llano», «vi-
da», «cultura» y «<Meta», evidencia la concentracién
de nucleos discursivos que revelan una produccién vol-
cada a la introspeccion identitaria y la memoria territo-
rial. El primer registro de una produccién audiovisual
en el Meta durante el periodo analizado corresponde
al cortometraje El arpa, las notas mdgicas del Llano
(2000), lo cual marca el inicio de una tendencia temati-
ca centrada en el rescate del folclor llanero. Esta preo-
cupacion por la llaneridad se mantiene a lo largo de los
afos y se convierte en una de las lineas narrativas mds
sostenidas de la produccion regional. En 2005 aparece
un nuevo tema: vida cotidiana y sociedad, con Mitos de
tienda (Arte Natural Taller Colectivo, 2005), pero con-
tinta el interés por las tradiciones llaneras. Sin em-

bargo, también hay un alto nimero de producciones



que ejercen una funcidn de resistencia simbélica fren-
te a procesos histéricos de marginacion; la preferencia
de temas como la memoria colectiva, el conflicto y la
transformacion social indican que el trabajo audiovi-
sual se convierte en un campo de disputa y en un me-
dio para documentar procesos de reconstruccion his-
torica y cultural.

El Instituto Departamental de Cultura del Meta
(IDCM) y la Corporacion Cultural Municipal de Villa-
vicencio (Corcumvi) —entes rectores de la cultura en
los ambitos municipal y departamental, y principales
financiadores de un gran numero de producciones—
dan cuenta del acompafiamiento estatal. Eso se reafir-
ma en el hecho de que los festivales en los que més han
circulado las producciones audiovisuales del Meta, en
el periodo revisado, son el Festival de Cine Crisol lide-
rado por Corcumvi, y el Festival Internacional de Cine
Pele el Ojo, del IDCM. No obstante, la disparidad entre
el nimero de apoyos y la visibilidad o impacto de mu-
chas producciones sugiere la necesidad de un ajuste y
una revision de las politicas de fomento: se requiere no
solo apoyar la produccién, sino también la formacién,
la distribucién y la preservacion, asi como estimulos
diferenciados que respondan a la diversidad de forma-
tos y géneros.

Durante la primera década del siglo XXI, las produc-
ciones eran escasas y con un enfoque predominante
de lo cultural, pero asociado al ambito de la llaneridad.
No se registra en esta etapa una preocupacion explici-
ta por el conflicto armado, los personajes o la diversi-
dad étnica. Es a partir de 2010 cuando emergen nuevas
narrativas, y en el periodo comprendido entre 2016 y
2019 hay un punto de quiebre en la evolucién de la rea-
lizacién audiovisual del Meta. En 2017 se registran por
primera vez producciones sobre arte y cultura, aleja-
das de la llaneridad y con un tono mas universal, y en
2016, sobre conflicto armado. Esto refleja un cambio
de enfoque hacia narrativas mas criticas y complejas.
Este cambio coincide con el contexto nacional del pro-
ceso de paz y la firma del acuerdo entre el gobierno
colombiano y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia (FARC-EP) (Jurisdiccion Especial para la Paz
[JEP], 2016), lo que impulsa la produccién de relatos
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sobre la memoria del conflicto y las dindmicas de paz
y reconciliacién.

El afio 2019 es el primer pico de produccién masi-
va, con diez obras que abordan simultdneamente seis
de las nueve categorias tematicas incorporadas. En ese
afio, el audiovisual del Meta logra una amplitud tema-
tica inédita hasta ese momento: incorpora relatos sobre
conflicto, deporte, historia regional, identidad y diver-
sidad étnica, personajes y biografias, y vida cotidiana
y sociedad, lo que evidencia un proceso de transicion
narrativa. Ese afio también se estrena la tinica produc-
cién relacionada con deporte, titulada Everesting Bue-
navista (Sandoval, 2019), tematica que sorprendente-
mente no vuelve a ser retomada en los siguientes afios,
lo cual marca una brecha significativa respecto al po-
tencial narrativo que tienen las practicas deportivas en
la region. El aumento en la produccién de ese aiio co-

NEORRURALES
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Neorrurales, serie documental de Andante Producciones, consta de
cuatro capitulos grabados en Villavicencio, Cumaral y Puerto Gaitan
(Meta). Se estrend6 en Canal Trece.
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Ldpices rotos, cortometraje dirigido por Ivan Prada Nagai, fue ganador de la convocatoria de investigacion y creacion UNIMINUTO 2021 y del
Plan Municipal de Estimulos CORCUMVI 2022.

incide con las cifras positivas en Colombia recogidas
por TicTac (2020), cuando los «proyectos audiovisua-
les en 2019 generaron 45,774 puestos de trabajo, que
representa un incremento del 9% con respecto a la ci-
fra reportada en 2018 (41,636) y un aumento del 13%
con respecto al afio 2015» (p. 24). Ademas, durante ese
afio, un total de 73,1 millones de espectadores asistie-
ron a salas de cine, lo que representé un méximo his-
térico para la industria cinematografica colombiana
al incrementar nueve millones de espectadores adicio-
nales a los registrados en 2018 (TicTac, 2020) y un total
de «355 peliculas estrenadas, reestrenos y titulos en la
programacion de festivales» (p. 34).

A partir de 2020 y hasta 2025 se consolida en el Meta
un panorama audiovisual plural y en expansion. Las pro-
ducciones sobre vida cotidiana y sociedad se convier-
ten en la temdatica dominante, especialmente en 2022,
con seis obras registradas en esta categoria. Este feno-
meno puede interpretarse como un reflejo de las trans-
formaciones sociales recientes, donde la representacion
de la cotidianidad se convierte en vehiculo para narrar
problematicas urbanas, rurales, comunitarias y de con-
vivencia. Sin embargo, las tradiciones llaneras no pier-
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den protagonismo: entre 2020 y 2022 se registra un nu-
mero significativo de obras sobre esta tematica, lo que
muestra que la identidad cultural tradicional sigue sien-
do un pilar de la produccién audiovisual local.

En otras regiones del pais, la situacion del sector au-
diovisual presenta dindmicas similares a las observa-
das en el Meta. Segun el XI reporte del sector cultural,
creativo y de saberes (DANE, 2024), los departamentos
de Santander, Narifio, Risaralda y Atlantico han mos-
trado avances en la creacién de contenidos audiovi-
suales, impulsados principalmente por convocatorias
publicas y estimulos regionales, pero sin lograr una
consolidacion industrial ni una distribucion sostenida.
Estos territorios, al igual que el Meta, se caracterizan
por la dependencia del financiamiento estatal y la circu-
lacién local de sus producciones, con escasa proyeccion
en salas comerciales y festivales nacionales. Asi, mien-
tras Bogotd, Antioquia y Valle del Cauca concentran la
mayor infraestructura y el grueso del publico cinema-
tografico, las regiones periféricas mantienen una par-
ticipacion marginal, lo que refuerza las brechas terri-
toriales en materia de acceso, produccion y consumo
audiovisual (DANE, 2024).



Conclusiones

La produccién audiovisual en el departamento del Me-
ta entre 2000 y 2025 refleja una evolucion sostenida,
marcada por un crecimiento en la cantidad de obras,
la diversificacion tematica, principalmente en los afios
mds recientes, y la consolidacion del cortometraje co-
mo formato predominante. Este desarrollo ha estado
influenciado por politicas pablicas de fomento, como la
Ley 814 de 2003, convocatorias, becas y programas de
estimulos culturales municipales, departamentales y
nacionales, que han posibilitado el acceso a recursos
para la creacion. Sin embargo, parecen existir limita-
ciones que restringen el paso hacia producciones de
mayor escala como largometrajes o series.

Las tematicas mas abordadas por los realizadores en
el departamento del Meta giran en torno a la vida coti-
diana, las tradiciones llaneras, la memoria histérica, el
conflicto armado y la identidad cultural. Esta tenden-
cia evidencia un interés por la construccion de narra-
tivas centradas en la representacion simbdlica del terri-
torio, el rescate de la memoria colectiva y el ejercicio de
resistencia frente a procesos histéricos de exclusion.
El audiovisual, en este sentido, se configura como un
dispositivo narrativo que documenta, interpreta y re-
significa las realidades sociales.

Las producciones audiovisuales muestran un tran-
sito tematico significativo, de un énfasis inicial en las
expresiones tradicionales llaneras a, recientemente, una
mirada mas compleja y critica que incluye diversidad
étnica, conflicto armado, memoria y transformacién
social, lo que marca un paso hacia narrativas mas com-
plejas y comprometidas con la reconstruccion del teji-
do social. Esta transicion refleja un capitulo de madu-
rez del lenguaje audiovisual regional y un cambio en
las preocupaciones culturales y politicas del territorio.

Aunque se registra un gran numero de reconoci-
mientos entre premios, estimulos y selecciones oficia-
les, la circulacion de las obras se mantiene en mayor
medida en el ambito local. La concentraciéon de pro-
yecciones en festivales regionales como Pele el Ojo y
Crisol, ambos en Villavicencio, indica una circulacién

enddgena que, si bien fortalece el ecosistema cultural
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local, limita la proyeccién nacional e internacional de
las producciones. Esto sugiere la necesidad de imple-
mentar estrategias efectivas de distribucion, visibilidad
y acceso a mercados externos.

Los mecanismos de financiacién puiblica han sido
esenciales para la dinamizacion del sector, pero su alta
participacion revela una dependencia que podria de-
jar en riesgo la sostenibilidad e independencia de la in-
dustria local. Se requiere, por tanto, el disefio de poli-
ticas culturales integrales que incluyan incentivos a la
distribucion, la profesionalizacién de los realizadores,
la creacion de redes de cooperacion y la conformacion
de un archivo audiovisual regional accesible, como me-
canismo para la preservacion.

El auge en la produccion audiovisual del Meta, re-
gistrada en 2019 coincide con un contexto nacional de
crecimiento sostenido de la industria audiovisual, tan-
to en generacion de empleo como en asistencia a salas
de cine, lo cual sugiere una articulacién entre el dina-
mismo local y las condiciones favorables del sector en
el ambito nacional. Sin embargo, la escasa continuidad
de ciertas tematicas, como el deporte, invita a reflexio-
nar sobre la necesidad de promover estimulos encami-

nados a una exploracién narrativa mas diversa. ®
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Kuturani: creando tecnologia como parte
de la obra musical

Kuturani: creating technology as part of the musical work

CRISTOHPER RAMOS FLORES' ¢ JORGE RODRIGO SIGAL SEFCHOVICH?

Resumen

Este articulo presenta un sistema de aumentacién en
tecnologia de instrumentos acUsticos y se discute, des-
de una perspectiva tedrica, cual el papel que tienen las
nuevas tecnologias dentro de la obra musical y como
es que estas mismas pueden redefinir los limites de lo
que consideramos como obra. Se presenta una retros-
pectiva del campo de desarrollo de los instrumentos
aumentados como parte de procesos creativos, y se
propone un modelo ontoldgico que ayuda a situar a la
tecnologia y su desarrollo como parte de la obra mu-
sical. Se ofrece una descripcion general de nuestro sis-
tema de aumentacion de bajo costo, que tiene la ca-
racteristica de ser adaptable a los requerimientos del
usuario, ya sea para facilitar su construccion o para
adecuarse a las necesidades creativas de una obra. Se
presentan desafios y soluciones encontrados durante
el disefio y construccion de este dispositivo, y se discu-
te el potencial de desarrollar un sistema abierto. Final-
mente se hace una reflexion sobre el potencial futuro
del proyecto.

Palabras clave ¢ concepto de obra, hiperinstrumentos,
tecnologia DI, tecnologia musical

Abstract

This article presents a technological augmentation
system for acoustic instruments and discusses, from a
theoretical perspective, the role of new technologies
within musical works and how they can redefine the
boundaries of what we consider to be the musical work.
We present a quick overview of the development of
augmented instruments as part of the creative pro-
cesses and propose an ontological model that helps
placing technology and its development as part of
the musical work. We present a characterisation of our
low-cost augmentation system, which is adaptable to
user requirements, either to facilitate its construction
or to adapt to the creative needs of a work. We pre-
sent the challenges and solutions encountered during
the design and construction of this device, and discuss
the potential that comes from developing an open sys-

! CRISTOHPER RAMOS FLORES | Escuela Nacional de Estudios Superiores, Unidad Morelia México « https://orcid.org/0000-0002-

1667-6844 « aiwiy@hotmail.come

2 JORGE RODRIGO SIGAL SEFCHOVICH | Escuela Nacional de Estudios Superiores, Unidad Morelia México « https://orcid.org/0000-

0002-6871-0127 « rodrigo@cmmas.org

FECHA DE RECEPCION: 17 de junio de 2025 « FECHA DE ACEPTACION: 5 de diciembre de 2025.

Citar este articulo como: RaAM0os FLORES, C., SIGAL SEFCHOVICH, J.R. (2025). Kuturani: creando tecnologia como parte de la obra mu-
sical. Revista Nodo, 20(39), julio-diciembre, pp. 27-43. doi: 10.54104/n0do.v20n39.2201

REVISTA NOdO 39 « ISSN-L 1909-3888 « ISSN en linea 2346-092X « julio-diciembre 2025 « pp. 27-43

27



28

KUTURANI: CREANDO TECNOLOGIA COMO PARTE DE LA OBRA MUSICAL

tem. Finally, we present our reflections on the poten-
tial future of the project.

Keywords ¢ work concept, hyperinstruments,
DIY technology, music technology

Introduccion

E 1 presente articulo introduce un desarrollo digital
llamado Kuturani. Se trata de un sistema de au-
mentacion instrumental pensado para su uso con cor-
défonos y creado con el fin de democratizar el acceso
al campo de la construcciéon de interfaces musicales,
actuando como un modelo desde el dominio de los ins-
trumentos aumentados. El dispositivo que se describe
en este documento hace uso de componentes comer-
ciales de bajo costo, enfrentando a dos de las barreras
que dificultan el desarrollo de nuevas tecnologfas en La-
tinoamérica (Martinez Avila et al., 2022), el precio y
acceso a ciertos componentes electronicos.

El potencial de desarrollar tecnologias musicales en
Latinoamérica ha estado presente desde hace mucho
tiempo. El compositor Juan Blanco (Cuba, 1919-2008),
por ejemplo, patentd en 1942 un instrumento llamado
Multiérgano, basado en el uso de doce bucles de alam-
bre magnetizable (técnica de grabacion de audio); cada
uno era activado por una de las doce teclas de la esca-
la cromatica, siendo un precursor de los samplers digi-
tales. Las muestras de audio podian cambiar de altura
gracias a un control de velocidad que se manejaba por
medio de un pedal. Desafortunadamente, este instru-
mento,nunca fue construido (Dal Farra, 2022). Por su
parte, en México, Raul Pavén (1928-2008) disefid y
construyo, a principios de los afios 1960, un sintetiza-
dor analdgico llamado Omnifén, uno de los primeros
instrumentos basados en el control de voltaje. El ins-
trumento modular de Pavon contaba con un oscilador
de onda senoidal y cuadrada, ademas de médulos ge-
neradores de envolventes, filtros y ruido. Otro ejemplo
importante de tecnologia desarrollada en Latinoamé-
rica es el del Convertidor Grafico Analdgico «Catalina,
del argentino Fernando von Reichenbach (1931-2005).

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

Este instrumento, creado en 1968, utilizaba un sistema
que contaba con una camara de video para capturar in-
formacion gréfica. Las graficas eran interpretadas por
el sistema para controlar sintetizadores y procesadores
de audio. Se cree que los planes para crear este instru-
mento pudieron haber influenciado al compositor Ian-
nis Xenakis (Rumania, 1922-Francia, 2001) y la creacién
del UPIC —que permite la realizacion sonora directa
de la notacion grafica sobre una tablilla— tras su visita
a Argentina en 1966 (Herrera, 2024).

Si bien es cierto que los investigadores latinoame-
ricanos han contribuido al desarrollo de tecnologias
musicales desde la década de 1940 (Rocha Iturbide,
2004; Dal Farra, 2006; Lerner, 2019; Martinez Avila et
al., 2022), la contribucién ha sido minima comparada
con la de autores de paises considerados més desarro-
llados. Como consecuencia directa, grupos de artistas
e investigadores, reunidos por su interés en las nuevas
tecnologias a través del movimiento NIME," han comen-
zado a preocuparse y discutir sobre las dificultades que
limitan el acceso a dicho campo en Latinoamérica (Mar-
tinez Avila et al., 2022).

En México, a pesar de su larga historia en la musica
electronica (Odgers Ortiz, 2000; Rocha Iturbide, 2004,
2008; Sigal Sefchovich, 2010), son pocos los investiga-
dores y creadores interesados en el desarrollo de dispo-
sitivos fisicos, controladores, instrumentos digitales
(DMI), instrumentos aumentados u otro tipo de hard-
ware musical. De aqui surge la inquietud de crear un
dispositivo que sirva como modelo para introducir a
una audiencia mayor al campo en cuestion.

Por otra parte, de manera historica, la tecnologia ha
acompanado al quehacer musical con avances técnicos
que han permitido que la musica tome rumbos deter-
minados. Por ejemplo, en el periodo romantico, el de-
sarrollo de valvulas y llaves permitieron a los instru-
mentos de metal y a algunos de aliento insertarse en
los pasajes cromaticos que los musicos de la época es-
taban explorando (Lambert, 1986: 157-166). Por otro

! El termino NIME hace referencia a la Conferencia Internacional
de Nuevas Interfaces para la Expresion Musical (New Interfaces
for Musical Expression). De la misma manera, este término se
refiere a aquellos dispositivos creados con dicho fin.



lado, las tecnologias de grabacién y reproduccion lle-
varon a Pierre Schaeffer a tener un nuevo acercamien-
to creativo y reflexion en torno a la musica y al sonido
(Manning, 2003). De la misma manera, gracias a la tec-
nologia hoy es posible hacer musica con interfaces mu-
sicales —como los controladores MIDI— que facilitan
el control de instrumentos virtuales (software). Asi, en
las wltimas décadas, compositores, musicos y académi-
cos han investigado y desarrollado nuevas tecnologias
que permiten hacer musica de manera novedosa.

En la actualidad, es comtn que componer una obra
musical implique crear un medio a través del cual la
obra sea realizable. El medio puede ser virtual (soft-
ware) o fisico (hardware), y en ocasiones ambas apro-
ximaciones son requeridas. Esto pone de manifiesto
el papel de la tecnologia como elemento importante
de la obra musical, ya que, sin la tecnologia requerida,
muchas de las obras actuales no podrian crearse. En
gran parte del arte sonoro que se ha producido en La-
tinoamérica, la tecnologia ha jugado un papel impor-
tante: Ariel Guzik (México, 1960), por ejemplo, traba-
ja explorando los fenémenos de resonancia, mecanica y
electricidad como base para crear mecanismos que pro-
ducen sonido. Guzik suele construir artefactos que, de
una u otra forma, interactian con la naturaleza, hacien-
do uso tanto de materiales naturales como maderas,
piedras o plantas (por ejemplo, su obra Holothurian:
https://www.youtube.com/watch?v=n9yG3hT-dxM)
como también de componentes electrénicos. Por su
parte, Arcangelo Constantini (México, 1970) ha centra-
do su trabajo en el desarrollo de dispositivos sonoros
unicos que generan o modifican el sonido. Los artefac-
tos construidos por Constantini utilizan tecnologias
analogas y digitales, haciendo uso tanto de microcon-
troladores, redes informaticas o hackeando y reutilizan-
do tecnologias de hace unas décadas, como reproduc-
tores de discos de acetato (Martinez, 2010).

Siguiendo una linea similar, otros artistas sonoros
han reutilizado aparatos disefiados para otros objetivos
y basura electronica, haciendo uso de distintas técnicas
de hackeo y circuit bending. Destaca el trabajo de la co-
lombiana Falon Canén: construye esculturas sonoras

utilizando basura electrdnica, con las que explora el
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sonido desde distintos procesos como la generacion de
ruido y la degradacién del sonido, enmarcadas en la
corriente low-tech. Carlos Bonil (Colombia, 1979) tam-
bién reutiliza objetos obsoletos —no necesariamente
electronicos, pero que poseen alguna tecnologia ana-
loga, como motores y otros componentes electronicos.
Sus esculturas sonoras, también dentro de lo low-tech,
hacen alusion a entes naturales como animales o plan-
tas, o construcciones humanas, como vehiculos, resig-
nificando los materiales reciclados y las tecnologias
analogas como entes que llevan una carga emocional,
histdrica y natural. Los ejemplos mencionados permi-
ten visualizar como el desarrollo y la manipulacién de
tecnologias —analogas, digitales, modernas u obsole-
tas— pueden convertirse en el medio (mismo que se
discute en la seccién «Un nuevo concepto de la obra
musical») por el cual la obra es posible.

El Kuturani, dispositivo que los autores de este ar-
ticulo desarrollaron en la Universidad Nacional Autd-
noma de México (UNAM), sirve entonces como caso
de estudio para cuestionar técnicas que faciliten el de-
sarrollo de nuevas interfaces, siendo su construccién
un proceso personalizado para cada usuario, a través
del cual puedan explorar sus propias ideas creativas y
reflexionar sobre el uso de los instrumentos y las tec-
nologias en sus obras.

En las siguientes secciones se hace una reflexion
sobre la relacion entre la obra musical y la tecnologia,
se discute el estado del arte y se presentan detalles del

desarrollo del Kuturani.

Tecnologia y la obra musical
Un nuevo concepto de la obra musical

El concepto por el que identificamos una obra musical
se mantiene fluctuante dependiendo de la perspectiva
desde la que se observa. Si bien la musica ha existido
por milenios, laidea de que la obra musical estd finali-
zada y definida como una entidad fija es relativamen-
te nueva. Lydia Goehr expone que las composiciones
musicales se consideraron obras terminadas sélo des-
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pués de que se establecieran la mayoria de las conven-
ciones de notacién en el siglo XIX, cuando la notacién
se volvié fundamental para establecer la reputacion de
los compositores. Sostiene que fue entonces cuando
surgio la idea de la obra musical como «la expresion
unica y objetivada del compositor, un artefacto publi-
co y permanente compuesto de elementos musicales»
(Goehr, 1989), ya que antes, debido a distintos factores
—entre otros, el hecho de que los ensambles y las prac-
ticas musicales no estaban establecidos — las obras
creadas por los compositores podian cambiar en cada
interpretaciéon (Goehr, 2007: 185).

Lo anterior establece que la obra musical fue enton-
ces entendida como aquella que ha sido establecida por
el autor, normalmente en formato de notacién. Es lo
que E.T.A. Hoffmann (Alemania, 1776-1822) concep-
tualizé como el Werktreue —la verdadera obra—, fija
e inamovible. Sin embargo, esto ha sido cuestionado en
diferentes ocasiones, especialmente cuando la tecno-
logia forma parte de la obra, ya sea como un elemento
interpretativo o como el formato a través del cual se ex-
presa o registra. Esto se puede ejemplificar con casos
como el de las obras basadas en paisajes sonoros, obras
que incluyen electrénica en tiempo real, obras genera-
das algoritmicamente o aquellas que surgen de la im-
provisacion y la interaccion con sistemas tecnoldgicos,
por nombrar algunos.

Por otra parte, existe un problema fundamental en-
tre definir la obra musical y diferenciarla de su interpre-

tacién. Michael Talbot lo expone de ast:

En la musica culta occidental existe una contradiccion
tolerada (de hecho, necesaria) entre el conocimiento
de que una interpretacién musical es una operacion
que depende para su existencia de una operacion pre-
via e invisible (la composicién) yla ficcién, comparti-
da por intérpretes y publico, de que la interpretacién
es en si misma un acto de creacion. [...] La resistencia
de los intérpretes a la idea, propuesta por Stravinsky
y otros, de que la «interpretacién» de una partitura
musical deberia ser sustituida por su mera «reproduc-
cién» resulta muy comprensible desde esta perspec-
tiva (2000: 176).
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Talbot, en este pasaje, se refiere a la interpretacion lleva-
da a cabo por los musicos. Sin embargo, el problema
que presenta también es aplicable a las tecnologias que
reproducen o producen musica con ciertas libertades,
como en obras generativas, aquellas que emplean IA o
que generan elementos musicales de manera aleatoria
basada en ciertos modelos o reglas establecidas por el
compositor.

Por lo anterior, el primer autor de este articulo pro-
pone un concepto de obra que permite reconocer el
papel de la interpretacion y de la tecnologia, identifi-
cado como el Medio o Medium (Ramos Flores, 2021).
Dicho modelo resulta de suma importancia para esta-
blecer el paradigma del Kuturani, un dispositivo que
permite al usuario personalizar el hardware para el con-
trol de elementos electrénicos a través de la relacién
entre el intérprete y el instrumento, como parte esen-
cial de la obra.

El modelo ontoldgico que se propone es identifica-
do como Modelo Tripartita, y se basa en la interaccion
que existe entre la partitura, la interpretacién y el me-
dio, como se explica a continuacién. Escribimos aqui
estas palabras en letras cursivas para diferenciarlas de
sus analogas que no se refieren a los conceptos que a

continuacion se describen.

e La partitura es la obra que el compositor imagina
inicialmente, a pesar de lo bien o mal que pueda co-
municarse mediante notacién u otros medios. Repre-
senta el disenio del compositor, tanto en su estado
dindmico (el acto creativo) como el estético (el pro-
ducto). La partitura es el proceso y el producto abs-
tracto de la creacion, que puede registrarse de mu-
chas maneras. No es el registro de la composicidn,
sino lo que ésta representa. La partitura (sin cursiva)
es la representacion, mientras que la partitura (lo re-
presentado) es la esencia de la obra. En una obra in-
teractiva, por ejemplo, la partitura es la idea original
que el autor imaginé y codificé en las distintas posi-
bilidades resultantes de la interaccion con el sistema.
Sibien la obra puede cambiar en cada ocasion, el con-
cepto original (es decir la partitura) es el que rige a
la obra.



¢ La interpretacion consta de tres etapas: la prime-
ra, la interpretacion virtual que el compositor imagi-
na mientras disefia la obra, como sugieren Vaggione
(2001) y Vazquez (2005: 91). Se basa en la experien-
cia del compositor como intérprete, es decir, en su
conocimiento de los instrumentos y en cémo los in-
térpretes interactuarian con ellos. La segunda etapa
es la colaboracion con los intérpretes o sistemas, en
la que se realizan cambios en la obra. Cabe destacar
que la primera y la segunda etapa a menudo se con-
funden en una sola, ya que el compositor puede ser
un intérprete experto. La etapa final es la interpreta-
cidn en vivo a través de una grabacion producida en
estudio, de manera sintética o automatica (en el ca-
so de ser musica generada algoritmicamente o por al-
gun proceso similar) o cualquier otra manera de in-
terpretacion de la obra.

o El medio representa la materialidad del sonido —sus
cualidades fisicas y acusticas— y el objeto fisico que
lo produce. Normalmente esta determinado por un
instrumento, que puede ser uno musical (acustico o
electrénico), la voz humana, un sintetizador, un soft-
ware, un objeto o cualquier otro elemento utilizado
para producir o modificar el sonido. En circunstan-
cias especificas, el medio también puede encontrarse
en las cualidades del espacio actstico en el que se in-
terpreta la obra, que puede ser un elemento central
de la composicion. Por ejemplo, el uso de amplios es-
pacios reverberantes en las obras de Oliveros, Demps-
ter y Panaiotis —la Deep Listening Band (Oliveros,
1995). Un caso de relevancia para nuestro proyecto
es el de los instrumentos aumentados que permiten
que la tecnologia ofrezca al compositor y al intérpre-

te nuevas posibilidades expresivas.

La manera en que estos tres elementos del modelo pro-
puesto interacttian fluye en cualquier direccidn, ya sea
que la musica surja inicialmente como una exploracion
del medio, como resultado de la interpretacién (como
en el caso de la improvisacién) o a través de un proceso
compositivo a la manera tradicional. Este modelo en-
tonces nos permite reconocer a la obra musical como el

resultado del conjunto de estos tres elementos, situan-
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do ala tecnologia como un elemento central dentro de
la obra. Queda por discutir también el papel de la per-
cepcion por parte de la audiencia, es decir, el proceso
estésico y no solo el poiético (Molino, 1990: 106; Nat-
tiez, 1990: 73), que si bien no siempre cambia el pro-
ducto sonoro lo que si ocurre en obras interactivas), si

cambia el ethos de la obra.

v

OBRA
MUSICAL

N
Medio

Imagen 1 Modelo tripartita.

El Modelo Tripartita constituye el primer intento de
consolidar al medio como un componente esencial
de la obra musical, en especial considerando las nuevas
practicas creativas de construccion de instrumentos
y software. El origen de esta idea surge del reconoci-
miento de una larga trayectoria de autores que explo-
ran y construyen nuevos medios. Aunque la creacion y
el desarrollo de tecnologias musicales es un campo am-
plio de investigacién que no puede abarcarse en un so-
lo articulo, conviene analizar el estado actual del arte
para situar al Kuturani como un medio de exploraciéon
creativa.

Ademas de un incontable nimero de interfaces mu-

sicales como controladores, sintetizadores, asi como
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diferentes modelos de electrofonos, se han disefiado
numerosos tipos de instrumentos aumentados electré-
nicamente, también conocidos como metainstrumen-
tos o hiperinstrumentos. A continuacién se analizan
algunas de las obras fundamentales que ayudaron a es-
tablecer los paradigmas actuales en dicho campo.

Tod Machover (Estados Unidos, 1953) lider la pri-
mera investigacion importante sobre hiperinstrumen-
tos. Su trabajo comenzd en el Instituto de Investigacion
y Coordinacién Actstica/Musica (IRCAM) con una pes-
quisa sobre la adaptacion del ordenador alas necesida-
des de la interpretacién musical sofisticada en tiempo
real (1978), asi como la investigacion de los problemas
técnicos y cientificos de la recopilacion, el analisis y la
interpretacién de datos musicalestrasel establecimien-
to de los estandares MIDI en la década de 1980 (Macho-
ver, 1992). Su trabajo continué durante los afos si-
guientes en el Instituto Tecnolégico de Massachusetts
(MIT), lo que condujo a la creacién de sistemas deno-
minados hiperinstrumentos, «una combinacion de téc-
nica instrumental aumentada por méquina, monitori-
zacion de la interpretacion basada en el conocimiento
y generacion inteligente de estructuras musicales» (Ma-
chover, 1986).

Con el trabajo de Machover y el Grupo de Hiperins-
trumentos del Media Lab en MIT surgié un nuevo cam-
po de investigacion, que abarca cualquier exploracion
que implique el uso de instrumentos acusticos o de
cualquiera de sus partes, en conjuncién con nuevas tec-
nologias, con el objetivo de ampliar las posibilidades
interpretativas y sonoras que ofrecen los instrumentos
tradicionales. Este grupo de investigacion desarroll6 dis-
positivos de seguimiento de gestos para el Bug-Mudra
de Machover, con el fin de rastrear los gestos interpre-
tativos para moldear el sonido. Este enfoque era nece-
sario, ya que los instrumentos desarrollados en aquel
entonces no permitian el seguimiento continuo del mo-
vimiento. Esta necesidad plante6 una nueva perspec-
tiva sobre la importancia de la corporeidad en la inter-
pretacion, asi como las posibles vias para la asignacion
de gestos al control de parametros.

Lainvestigacion sobrela deteccién dela interpreta-
cién musical y las interacciones de los intérpretes con
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los instrumentos han sido ampliamente exploradas e
influenciadas por proyectos seminales como el Rbow
(un arco de violin acustico) de Dan Trueman (Esta-
dos Unidos, 1968), y los acordeones modificados de
Perry Cook (Estados Unidos, 1955), Squeezevox Lisa
y Squeezevox Bart, donde la monitorizacién de la in-
terpretacion generaba sintesis de sonido (P. Cook &
Lieder, 2000; Curtis & Dan, 2001; P. R. Cook, 2001,
2004).

Entonces surgié un nuevo movimiento que priori-
zaba la tecnologia y la interpretacion. Cléo Palacio-
Quintin (Canads, 1971), por ejemplo, desarrollé una
hiperflauta equipada con sensores magnéticos en dos
llaves de la flauta, lo que le permitio a su sistema dis-
cernir si las llaves estaban presionadas (Palacio-Quin-
tin, 2008). Matthew Burtner (Estados Unidos, 1970)
desarroll6 el Metasaxofon, el cual, ademas de sensores,
incluia un sistema de amplificaciéon que permitia ex-
plorar la retroalimentacion. También estableci6 un pa-
radigma de mapeo entre los datos recopilados de la in-
terpretacion y los parametros de control sonoro de un
instrumento virtual (Burtner, 2002). Leonardo Jenkins
desarroll6 el EROSS, un sistema de deteccidn optica que
podia monitorear el estado de los pistones de la trom-
peta (Jenkins et al., 2013). El disefio del SABRe, de Sé-
bastien Schiesser, empled sensores de presion de aire
para monitorear el flujo de aire que entraba en la bo-
quilla del hiperclarinete (Schiesser & Schacher, 2012).

Violines, violonchelos, contrabajos y otros cordd-
fonos, incluidas las guitarras, han sido objeto de au-
mentacion tecnoldgica priorizando la fisicalidad en la
interpretacion. Los violines fueron de los primeros ins-
trumentos en incorporarse al campo de la aumentacién
instrumental (Nichols, 2000, 2003; Poepel & Overholt,
2006; Grosshauser & Troster, 2013). Instrumentos acus-
ticos y eléctricos —como el violonchelo eléctrico au-
mentado (Freed et al., 2006) y guitarras aumentadas
(Lahdeoja, 2008; Reboursiére et al., 2012)— también
fueron objeto temprano de la combinacion de gestos y
procesamiento de sefiales, aunque en ocasiones estas
mejoras sirvieron con fines pedagégicos para mejorar
la técnica interpretativa (Grosshauser et al., 2012). Al-

gunos instrumentos de cuerda utilizan accesorios co-



mo arcos, puas o correas, que también han sido aumen-
tados o emulados (Serafin & Young, 2003; Bevilacqua
et al., 2006; Young et al., 2006; Morreale et al., 2019;
Martinez Avila et al., 2023).

No soélo se ha investigado la corporeidad desde la
perspectiva del intérprete, sino también desde el ins-
trumento como el cuerpo fisico que produce sonido.
Asi, se han realizado varios proyectos que exploran la
posibilidad de que los sonidos generados por nuevas
tecnologias sean integrados naturalmente a las propie-
dades acusticas y al cuerpo del instrumento. De aqui
surgen los instrumentos activos, que Overholt y Ha-
milton definen como «aquellos que producen sonido a
través de elementos vibrantes que son co-manipulados
por humanos y sistemas electromecéanicos» (Overholt
et al., 2011). En otras palabras, son aquellos equipados
de algtn sistema que haga vibrar el cuerpo del instru-
mento —por ejemplo, un transductor— como produc-
to de un procesamiento generado por software (o hard-
ware) y controlado por el intérprete.

Estos autores identifican tres tipos de instrumen-
tos activos:

e Instrumentos activos no tradicionales. Por ejemplo,
un instrumento construido con formas y materiales
no comunes que produce sonido activando su caja de
resonancia (si es que cuenta con una).’

e Instrumentos tradicionales que se activan para pro-
ducir sonidos actisticos tradicionales. Por ejemplo,
instrumentos controlados por sistemas mecatréni-
cos 0 magnéticos.?

e Instrumentos tradicionales se activan para producir
sonido acustico, sintético o hibrido.*

Los avances en este rubro han devenido en proyectos
que permiten quela audiencia perciba una transforma-
cién del timbre del instrumento acustico en tiempo

real, como el logrado por el sistema de sintesis de agre-

? Véase como ejemplo Dinosaur Choir (Brown, 2023) y (Brown,
2025).

* Véase Speaking Piano (Ablinger, 2009) y (McPherson, 2017).
*Véase Houlés (2017), Lahdeoja (2016), Rector & Topel (2014).
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gado acustico (Acoustic-Aggregate-Synthesis, AAS) de
Paul Clift (Australia, 1978) (2012, 2016), los trabajos
resultado del proyecto IMAREV y Smart Instruments
del IRCAM (Benacchio et al., 2012, 2016; IRCAM, 2014,
2015), o el HyVibe de Manuel Mamou-Mani (GDG
France, 2019; HyVibe Guitar — The World’s First Smart
Guitar, 2024; Mamou-Mani et al., 2021), quien dirigi6
los proyectos antes mencionados.

El campo de la aumentacion de instrumentos acts-
ticos es muy amplio ¥, si bien ha habido avances en el
desarrollo de instrumentos aumentados de todas las
familias de instrumentos, aqui se han listado proyectos
enfocados principalmente en cordéfonos, pues el Ku-
turani fue pensado para ese grupo de instrumentos.
Mientras que dispositivos desarrollados con anterio-
ridad ofrecen capacidades tnicas y avanzadas, la ma-
yoria de dichos proyectos suele centrarse en un disefio
especifico para el instrumento con el que se trabaja. Es-
to puede representar un problema, pues significa que,
muchas veces, los instrumentos acusticos suelen ser
modificados para adaptarse a los componentes elec-
tronicos que se le agregan, por ejemplo, creando per-
foraciones por donde pasan cables o se aloja alguno de
los componentes. La consecuencia puede ser que estos
dispositivos no suelen ser reproducidos por terceros,
ya que modificar un instrumento puede representar un
costo elevado por los potenciales dafios que podria su-
frir el instrumento, o la necesidad de comprar un ins-
trumento especifico para ser aumentado y el uso de los
componentes electrénicos, lo cual, en conjunto, eleva
el precio del proyecto de tal manera que puede repre-
sentar una dificultad para que investigadores indepen-
dientes en Latinoamérica se involucren en el campo.

El desarrollo del Kuturani esta influenciado por los
proyectos antes mencionados, y busca establecerse
como una alternativa de construccion de hiperinstru-
mentos que se aproxime a los proyectos antes mencio-
nados, pero desde una perspectiva de «hagalo usted
mismo». A continuacionpresentamos detalles del dis-
positivo y las maneras en que puede fungir como mo-

delo de aprendizaje.
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El Kuturani

El Kuturani es un sistema de aumentacion instrumen-
tal, al estilo de los hiperinstrumentos, que consta de
un microcontrolador que recoge datos de interpreta-
cién de un instrumento acustico haciendo uso de sen-
sores. Dichos datos son utilizados para procesar audio,
controlar parametros de dicho proceso o disparar even-
tos sonoros, utilizando el software disponible en el mis-
mo dispositivo o a través de comunicacion con dispo-
sitivos externos, como por ejemplo, una computadora

o un dispositivo movil.

Objetivos planteados

Para el desarrollo del Kuturani se fijé la meta de crear
un dispositivo que permitiera explorar la posibilidad de
tener un solo disefio que pudiera adaptarse a varios ins-
trumentos de cuerda, ya sean variaciones del mismo
instrumento (por ejemplo, modelos, marcas, o disefios
distintos de una guitarra) o diferentes tipos de cordo-
fonos (violin, violoncello, guitarra, ukelele, mandolina,
etc.). Se busco también la posibilidad de que el cuerpo
del instrumento fuera el medio por el cual se emita el
sonido procesado electronicamente, haciendo uso de
un transductor, esto con el fin de evitar la potencial des-
conexion entre el instrumento y fuente sonora. Se de-
cidié trabajar exclusivamente con cordéfonos ya que
suelen contar con una caja de resonancia sobre la cual
puede montarse un sistema de audio que haga vibrar
el cuerpo del instrumento, y que sea el instrumento el
que amplifique esa vibracion, donandole sus propias
caracteristicas acusticas. En otros instrumentos —por
ejemplo, en los de aliento—, el sonido no es amplifica-
do por el cuerpo del instrumento, lo cual significa que
no se puede usar el mismo sistema y debe buscarse
otra alternativa, por ejemplo el sistema del Un-Mute
usado en el HypeSax (Ramos et al., 2019). En etapas
posteriores se buscara adaptar el sistema para cubrir
otras familias de instrumentos.

Por otro lado, también se tuvo como objetivo que

los usuarios decidieran qué aspecto de la interpreta-

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

cion se debia monitorear, permitiendo asi que la obra
musical fuera concebida como resultado de los tres ele-
mentos propuestos en el Modelo Tripartita, poniendo
énfasis en la exploracion del medio y la interpretacion.
Esto significa que los sensores que utiliza el dispositi-
vo pueden ser intercambiados segun la busqueda in-
terpretativa de la obra. Asi, mientras que en una obra
pudiera ser importante monitorear el esfuerzo de la
mano derecha al tocar una guitarra, en otra el moni-
toreo de interpretacion podria enfocarse en el tiempo
que la mano derecha permanece aalejada del instru-
mento. En dichos ejemplos, es posible que fuera nece-
sario utilizar dos sensores distintos, por lo cual la con-
figuracion del dispositivo deberia poder variar.
Finalmente, también fue importante que las distin-
tas configuraciones pudieran reflejarse en los costos de
construccidn, permitiendo que el dispositivo pudiera
construirse a un bajo costo, utilizando componentes
bésicos, y que pudiera adaptarse a otras configuracio-
nes de mayor costo si fuese necesario. En resumen, uno

de los objetivos primordiales del proyecto es la adap-

tabilidad.

Concepto y descripcion técnica

Se decidié que el Kuturani no fuera un disefio fijo, si-
no que pudiera responder a la necesidad de adaptabi-
lidad antes planteada. Entonces, mas que un producto
definido, el Kuturani es un concepto sobre el cual se
puede construir el dispositivo que mejor se adecue a la
obra o a las necesidades del creador o intérprete. No
se trata de un instrumento, ya que el objetivo no es in-
teractuar directamente con ¢él, sino de un sistema de
aumentacion que depende de la interaccion con un ins-
trumento acustico para generar procesamiento de au-
dio o iniciar eventos sonoros.

El disefo basico del concepto del Kuturani incor-
pora una lista minima de componentes que le permi-

ten funcionar y cumplir con las metas fijadas:

e Un microcontrolador (placa de desarrollo) para cap-

turar y procesar datos (y audio cuando sea posible).
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Imagen 2 Prototipo del kuturani con un microcontrolador Teensy 4.0 [3] montado sobre la placa de audio [4]. Los otros componentes son
un giroscopio/acelerémetro MPU6050 [ 1], un micréfono electret miniatura [2], un encoder rotativo [5], un potenciémetro [6], un micréfo-
no omnidireccional 12S INMP441 [7], un transductor [8], una pantalla OLED [9], botones [10] y un amplificador de audio clase D PAM8302A
[11]. En este prototipo no se incluyen puertos de expansidn.

¢ Un conjunto basico de sensores para interactuar con
el dispositivo y controlarlo.

e Puertos para instalar diversos sensores que permi-
ten monitorear la interpretacion de diferentes ma-
neras.

e Una pantalla LCD, TFT u OLED para interactuar con
el dispositivo, y un micréfono para capturar audio.

e Un transductor para emitir audio mediante el cuer-
po del instrumento, conectado a un sistema de am-
plificacion.

o Software basico que permita al usuario crear distin-

tos procesos sonoros.

El componente mas crucial de un dispositivo como
éste es, sin duda, el microcontrolador. Inicialmente se
consider¢ trabajar con placas de desarrollo de gran
capacidad, como Bela (https://bela.io), placas de la fa-
milia Beagle (https://www.beagleboard.org) o Raspberry
Pi (https://www.raspberrypi.com). Sin embargo, a pesar de

que dichas placas cuentan con los recursos necesarios
para llevar a cabo casi cualquier proyecto musical, fue-
ron descartadas por sus elevados costos.

Se decidi6 trabajar con tres placas distintas con un
poder de procesamiento considerable y que ofrecen,
con ciertas limitaciones, bastantes posibilidades para
el desarrollo de proyectos musicales, incluyendo la co-
nexion y el monitoreo de sensores mientras ejecutan
el procesamiento de audio digital (DSP). Las tres pla-
cas elegidas son Teensy 4.0, Daisy Seed y ESP32, cuyos
precios rondan los treinta délares o menos, en compa-
racion con precios superiores a los cien délares de las
placas mencionadas con anterioridad.

Se desarrollaron entonces tres versiones del Kutu-
rani utilizando estas placas y siguiendo el mismo con-
cepto. Posteriormente se disefié una cuarta version
utilizando la version de mas bajo costo del ESP32, co-
nocida como Super Mini, cuyo precio ronda los cinco
délares o menos.
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ESP32-WROOMS32 Dalsy Seed Para las cuatro versiones se disefiaron placas de cir-

cuito impreso con el fin de conectar todos los compo-

= nentes. Los modulos electrénicos utilizados en todas
P32

Super mini las versiones son comerciales y de bajo costo. Ademads,

suelen conseguirse facilmente en tiendas de electréni-

3.7¢m

ca locales en México, que es donde se desarrolld este
proyecto. El objetivo es que los usuarios puedan repro-

ducir el dispositivo sin la necesidad de recurrir a pro-
Placa de Audio Codificador de audio BS cesos complejos de ensamblaje que sélo pueden lle-
paaTensy . varse a cabo en plantas manufactureras o en manos de

‘ : expertos que cuentan con equipo profesional.
La mayoria de los componentes basicos se encuen-
tran en todas las versiones, con variaciones como el

numero de botones o potenciémetros incluidos. Sin

embargo, la gran diferencia radica en los microcontro-

Imagen 3 Las cuatro placas de desarrollo usadas en los disefios del Kuturani. ladores, ya que s6lo algunos tienen la capacidad de ha-
Teensy y ESP32-WROOM32 se apoyan del uso del Tennsy Audio Shield (placa de
audio) y mddulo UDA1334A, respectivamente, para codificar audio a través del
protocolo I2S. ESP32 Super mini se comunica con dispositivos méviles que se en- por ejemplo, cuenta con una placa de audio que inte-

cargan de procesar audio. Daisy Seed cuenta con un circuito integrado encarga- gra el circuito integrado SGTL5000 como codificador
do de procesar audio, asi como salidas de audio.

cer procesamiento digital de audio (DSP). El Teensy,

de audio. Dicha placa facilita el procesamiento de au-
dio al brindar conexiones de entrada y salida, ademas
de ser compatible con una extensa biblioteca de audio
publicada por la compaiiia que desarrolla el Teensy.

Por otra parte, Daisy Seed también cuenta con entra-

:é- das y salidas de audio directamente en la placa de de-

2 g_ sarrollo, asi como una completa biblioteca de audio.
z i El ESP32-WROOM32 —aunque en desventaja con
§ g otras versiones de modulos de ESP32 (como el Audio
= Kit ESP32-A1S)— también puede procesar audio. Sin
embargo, Espressif, la compaiiia que produce este chip,
no ha lanzado una biblioteca de audio similar a las de
Teensy o Daisy Seed, dificultando el uso para usuarios
o con poca experiencia. Por otra parte, existen bibliote-
§ § cas creadas por 'desarrolladores independientes que si-
7 & guen en evolucion constante y ofrecen cada vez mas
§ ; posibilidades de desarrollo. Por ejemplo, Arduino Au-
§ dio Tools de Phil Schatzmann cuenta con un set de he-

rramientas para hacer sintesis (Synthesis ToolKit, STK),
compatibilidad con otras bibliotecas de sintetizadores,

integracion con Maximilian, Mozzi, FAUST y PureDa-
Imagen 4 Placas de circuito impreso de las cuatro versiones del Kuturani. ta, ademas de filtros, ecualizadores y efectos de audio.
Finalmente, la version que utiliza el ESP32 Super

Mini no es capaz de procesar audio. En este caso, se
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opto por hacer uso de las capacidades de conexién de
la placa para enviar datos via Wifi a dispositivos movi-
les, mismos que se encargan de procesar el audio y en-
viarlo al transductor montado en el instrumento musi-
cal. Asi que, en lugar de utilizar una biblioteca de audio
que funciona directamente en la placa de desarrollo,
se utilizan mensajes OSC para comunicarse con progra-
mas creados en Pure Data (https://puredata.info) que
corren dentro de MobMuPlat (https://danieliglesia.
com/mobmuplat/) en los dispositivos moéviles.

El sistema incluye el uso de un transductor (véase
imagen 2) como medio de salida del audio digital gene-
rado, el cual debe estar montado directamente sobre
el cuerpo del instrumento. De esta manera se generan
vibraciones dentro de las cajas de resonancia, hacien-
do que sea el mismo instrumento acustico el que ema-
ne y proyecte el sonido sintético. Esto permite que la
audiencia pueda percibir el sonido como un elemento
mas del timbre del instrumento, e incluso lograr el efec-
to de morfosis sonora, transformando el timbre del ins-
trumento acustico. Esta posibilidad, sin embargo, vie-
ne acompanada de varias dificultades técnicas.

Uno de los aspectos mas criticos para lograr la mor-
fosis timbrica, asi como para usar los efectos de audio
en tiempo real a través del cuerpo del instrumento me-
diante el transductor montado es el control de la re-
troalimentacién. Para solucionar este problema, en la
version Teensy se implemento un algoritmo de Mini-
mos Cuadrados Moéviles (Least Mean Squares, LMS) ba-
sado en el algoritmo de Cancelacién Adaptativa de Re-
troalimentacién desarrollado en el Hospital Nacional
de Investigacion Boys Town. El algoritmo original esta
disponible en la biblioteca CHAPRO, que implementa
varias técnicas para hacer funcionar aparatos de pro-
tesis auditiva (audifonos) (GitHub-BoysTownOrg/Cha-
pro, s/f). Chip Audette desarrollé una version del algo-
ritmo para la biblioteca de su Tympan (Tympan, s/f-a;
Tympan, s/f-b), la cual fue adaptada para su uso en el
Kuturani-Teensy.

El algoritmo tipico de Cancelacion Adaptativa de
Retroalimentacion tiene el siguiente flujo de sefales: la
entrada deseada, la sefial capturada por el micréfono,
la sefial de salida y la ruta de retroalimentacién que ali-
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ESP32-WROOM32

Teensy 4.0

ESP32-Super minl

Imagen 5 Cuatro versiones del Kuturani en distintas etapas de ensamblaje. Note-
se que los microcontroladores se instalan por la parte inferior para dar espacio a
otros componentes. Daisy Seed y ESP32-WROOM32, estan colocados sobre la
parte superior para mostrar su tamario en relacion a las placas de circuito.

menta el sistema en un bucle. El algoritmo busca esti-
mar y restar la sefial de retroalimentacion de la sefial
del micréfono. Esto se logra colocando un filtro de res-
puesta de impulso finito paralelo al procesamiento de
audio. Los coeficientes del filtro se actualizan de for-
ma continua para emular la respuesta de impulso de
la ruta de retroalimentacién (imagen 6).

Esta version es una variante del algoritmo conocido
como de Minimos Cuadrados Méviles Normalizado
(NLMS), que ayuda a mitigar algunos problemas de
inestabilidad al reducir la sensibilidad delos coeficien-
tes al nivel de la sefal de entrada. A pesar de los ajustes
que pueden hacerse al algoritmo, cambios de localiza-
cién del micréfono o el transductor pueden provocar
problemas de retroalimentacion. Esto significa que el
sistema, si bien puede calibrarse, suele ser inestable al
instalarse en un nuevo instrumento, ya que cada cuer-
po de resonancia ofrece una respuesta distinta. Hasta
el momento de la escritura de este articulo no se ha im-
plementado un sistema de cancelacion de retroalimen-
tacion para las versiones con ESP32 y Daisy Seed.

Por supuesto, en el corazdn del proyecto se encuen-
tra el cddigo de programacion que recoge datos, hace

célculos, procesa audio y controla el sistema. Conside-
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Imagen 6 Flujo de sefal en el sistema de cancelacion de retroalimentacion.

rando que se busca la posibilidad de intercambiar com-
ponentes, sensores e incluso el microcontrolador, se di-
seiid un codigo que sirve como base para las distintas
configuraciones posibles. Actualmente el cddigo (dis-
ponible en www.kuturani.com) puede ser muy com-
plejo para usuarios inexpertos. Sin embargo, se esta tra-
bajando en simplificarlo, seccionandolo en mddulos
que eventualmente conformaran una biblioteca que es-
té claramente documentada y que sea facil de usar.
También se han realizado talleres en la Escuela Na-
cional de Estudios Superiores (ENES) en Morelia, Mé-
xico, con el fin de mostrar a nuevos usuarios cémo
construir el Kuturani y utilizar el cédigo. Derivado de
dichos talleres y reconociendo la curva de aprendizaje
para quienes inician en este campo, se estd haciendo un
curso en video que, si bien es largo, muestra a los usua-
rios lo necesario para iniciarse en la programacion, di-
sefiar placas de circuito impreso y métodos de fabrica-
cién digital para construir un Kuturani. El curso en
video se encuentra también disponible en la pagina del
proyecto, y tanto el curso como el codigo se estaran ac-
tualizando conforme los materiales estén disponibles.
Al momento de la escritura de este articulo se esta
trabajando en la nueva versién del cddigo y se planea
una aplicacion que facilite su uso y la programacién
delos microcontroladores, mismos que estaran dispo-
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nibles en un futuro. También se creard un curso en vi-
deo y manuales que permitan programar un Kuturani
en pocos pasos, y que reemplacen al curso que actual-
mente se encuentra en la pagina web.

El c6digo de programacion esta pensado para usar-
se dela misma manera independientemente del contro-
lador elegido. Para esto se ha programado su funcio-
namiento de la siguiente manera:

En primer lugar, se define el microcontrolador, lo
que reasigna los pines y funciones de inicio en setup( )
de acuerdo con la seleccién realizada. Esto hace que
los sensores basicos —botones, encoder rotativo, po-
tenciémetros, giroscopio y pantalla OLED— funcio-
nen de la misma manera.

En las cuatro versiones se han incluido puertos pa-
ra sensores digitales y puertos para sensores anélogos,
asi como puertos para sensores con circuitos integra-
dos I°C. No obstante, los puertos de expansién estin
definidos solamente como anélogo, digital o I°C. Esto
significa que, en el caso de los puertos analogos y di-
gitales, el usuario debera definir el rango de datos re-
copilados de acuerdo con el sensor utilizado. Por otro
lado, se ha incluido una biblioteca con archivos .h que
incluyen configuraciones automaticas de algunos sen-
sores I?C, mismos que el autor deberd incluir en el c6-

digo para que éstos funcionen.


http://www.kuturani.com

Finalmente, los datos obtenidos pueden usarse de

las siguientes maneras:

e Los datos se organizan y se envian como un mensaje
a través del protocolo serial, mismo que puede ser
utilizado en un tercer dispositivo para controlar sin-
tesis o0 eventos sonoros

e En el caso de los ESP32, los datos se codifican para
el protocolo OSC vy, a través de una red creada por el
mismo ESP32, se envian a un tercer dispositivo.

¢ En el caso de Teensy, Daisy Seed y ESP32-WROOM32
se han incluido algunos efectos de sonido —que co-
rren dentro del programa cargado en los microcon-
troladores— cuyos parametros y disparadores pue-
den ser controlados por los datos recogidos (véase
imagen 8). Sin embargo, se recomienda considerar
detalles y consecuencias del uso de estos efectos ya
que puede presentarse la retroalimentacion si no se
tiene el control adecuado del flujo de sefial. También
es posible enviar los datos y el audio recopilados a un
tercer dispositivo, como una computadora, para su
procesamiento externo y la reintroduccién del au-
dio procesado al instrumento acustico utilizando el

sistema de audio del Kuturani.
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Kuturani - Teensy

Imagen 7 Render del Kuturani-Teensy donde se pueden observar botones [1],
encoder y potencidmetros que se usan normalmente para calibrar y confirurar el
sistema (que pueden ser reprogramados), pantalla OLED [2], giroscopio [3], mi-
crocontrolador Teensy y placa de audio [4], amplificador de audio [5], puertos

de expansién [6] y puertos de entrada y salida de audio [7].

El cédigo de programacion se limita a los elementos
bésicos aqui mencionados; los procesos de audio mas
complejos deberan ser explorados por el usuario. El
control de dichos procesos podra entonces hacerse to-
mando los datos que el sistema recoge y re-mapean-
dolos en el sistema que el usuario proponga, ya sea asig-
nando los valores que arrojan las variables, leyendo los
datos de los mensajes seriales o de los mensajes OSC,
seguin sea el caso. La imagen 8 muestra el flujo de datos

dentro del Kuturani en las versiones que pueden pro-

Procesamiento de senales
Obtencion de
datos de interpretacion p—$| Control de parametrcs } Sintesis digital
(Sensores) \\\‘
Ceptura de audio ) ~ ) " 1 l
(Micréfono) Entrada 125 H Efecto de audio II—-»[ Efecto de audio 2]—»[ Efecto de audlo...l—b [ Salida 125 || Transductor

Imagen 8 Flujo de datos de audio y de sensores y su uso dentro del sistema.
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cesar audio (Teensy, Daisy Seed y ESP32-WROOM32).
Para la version del ESP32 super mini, o usando otros
microcontroladores similares que envien datos a un
tercer dispositivo —como una computadora—, los mo-
dulos mostrados en el recuadro «Procesamiento de se-
fiales» de la imagen 8 deben ser construidos dentro del
tercer dispositivo. En una versién que hemos desarro-
llado, estos mddulos corren dentro de un patch de Pure
Data que corre en un dispositivo mévil, usando Mob
MuPlat.

Mas detalles de disefio del Kuturani estdn disponi-
bles en la pagina del proyecto: www.kuturani.com.mx,
donde también se pueden encontrar otros recursos co-
mo demos, e instrucciones en video y PDF de como
construir una de las versiones del Kuturani.

El proceso de construccion presentado en el video
sirve como ejemplo para que los usuarios puedan fa-
bricar sus propios dispositivos. Estos recursos estan a
disposicion del publico, de acceso gratuito, con el fin de
atender nuestra meta de usar este proyecto como un
medio para la democratizacién del campo de construc-

cién de interfases.

Discusion y conclusiones

El proyecto Kuturani es un caso claro en el que la obra
musical puede expresarse en los tres elementos del Mo-
delo Tripartita: la partitura ayuda a definir la manera en
que se realice la configuracién del Kuturani, asi como
la seleccion de sensores y mapeos necesarios; por otro
lado, la interpretacion nutre las decisiones que estable-
cen dicha configuracién, proponiendo ciertas direccio-
nes que puede tomar la obra y transformando a la obra
una vez que ésta se presenta; y finalmente, el medio, es
decir el Kuturani, establece un marco dentro del cual
la partitura y la interpretacion se limitan o expanden.
Asi, el conjunto e interaccion entre los tres elementos
forman a la obra musical, y tratar de separar a estos ele-
mentos transformaria a la obra.

Queda claro que en obras que utilicen nuestro sis-
tema (asi como otros medios tecnologicos), el desarro-
llo de la tecnologia se convierte en una parte impor-
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tante del proceso creativo y de la obra final. Claudio
Fuentes argumenta que la relacién entre el compositor
y el medio puede convertirse en un sistema extendido
que ofrece al compositor «funcionalidades nuevas o
no disponibles en las capacidades cognitivas o primiti-
vas del compositor», y que los componentes de dicho
sistema se nutren «reciprocamente a través de la elimi-
nacion progresiva de la intermediacion semantica (soft-
ware) y actiian como un sistema acoplado» (Fuentes &
Schumacher, 2021). Fuentes hace esta reflexién sobre
José Vicente Asuar (Chile, 1933-2017) y su Computa-
dor Musical Digital Analdgico Asuar (COMDASUAR),
pero consideramos que la relacién compositor/medio/
interprete, andlogos a los elementos del Modelo Tri-
partita, son también un sistema extendido que se nu-
tre a si mismo. Por lo tanto, creemos que la decision de
explorar sistemas personalizables —a diferencia de sis-
temas fijos como histéricamente se ha hecho— tiene
el potencial de enriquecer al sistema compositor/me-
dio/intérprete y a las obras musicales, ademas de que
abre la posibilidad a que la obsolescencia del sistema
no llegue de manera tan contundente como suele pasar
con disefios que no son facilmente replicables. Y que,
ademas, pueda evolucionar en distintas direcciones
gracias a que sigue el modelo open source.

Por otro lado, atin hay varios aspectos del Kuturani
por explorar y desarrollar, entre otros, la implementa-
cion del control de retroalimentacion de todas las ver-
siones descritas, la ampliacion de la biblioteca para
permitir una configuracion facil del sistema, hacer mas
eficiente el cddigo y depurarlo para facilitar su com-
prension y uso, explorar distintos métodos de activa-
cion de los cuerpos resonantes de los instrumentos, im-
plementar un sistema de alimentacién de energia (por
ahora funciona conectando un banco de poder direc-
tamente al puerto USB de los microcontroladores), de-
sarrollar un método de auto-calibracién del sistema
de control de retroalimentacion.

Finalmente, se espera tener retroalimentacion de
usuarios que construyan, modifiquen y utilicen el sis-
tema. Esto demostraria que el proyecto se acerca al ob-
jetivo de ayudar a la democratizacién del campo de de-
sarrollo de interfases.


http://www.kuturani.com.mx

La importancia del presente proyecto radica tal vez
en que se busca abrir un campo que, hasta cierto pun-
to, ha estado histéricamente relegado en Latinoaméri-
ca, y que esfuerzos como éste pueden ayudar a acercar
a un publico amplio a través de un estilo de «hagalo
usted mismo».

En este articulo se han discutido aspectos tedricos
de la importancia de la tecnologia en el quehacer mu-
sical, asi como detalles de nuestro desarrollo tecnold-
gico. No obstante, queda por estudiar el uso real que se
le dara al Kuturani —o a cualquier dispositivo similar—
y como éste puede cambiar las perspectivas creativas y
los resultados sonoros.

El concepto de obra musical continda siendo cues-
tionado desde distintas perspectivas. El uso de nuevas
tecnologias no sélo impone otras cuestiones, sino que
también nos obliga a reflexionar sobre nuestro papel y
relacién con la obra musical desde las perspectivas de
creador, intérprete o receptor. Hoy en dia, cuando la
IA es capaz de generar nuevos materiales musicales a
través del analisis de modelos, nos lleva a reflexionar
acerca de si nosotros mismos, como creadores, estamos
imitando modelos que nos han influenciado. Por otro
lado, puede ser que la misma tecnologia sea la que nos
obligue a explorar nuevas direcciones musicales y que
debamos a ella gran parte de lo que define a la obra mu-

sical.
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La enunciacion verbal de la memoria olfativa
y de los imaginarios de la ciudad

Investigacion semiotica de testimonios de habitantes
de Bucaramanga, Colombia*

The verbal expression of olfactory memory and the imaginaries
of the city. Semiotic research of testimonies from inhabitants
of Bucaramanga, Colombia
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Resumen

El cuerpo del actor social entreteje la historia personal y
colectiva; en él se encauzan distancias y aproximacio-
nes ante los estereotipos sobre el habitat. Este articu-
lo expone resultados de la investigacion cualitativa de
la valoracion del entorno sociocultural segin la me-
moria olfativa expresada por los testimonios de cinco
habitantes de Bucaramanga, Colombia. El proceso cien-

cepciones olfatorias con simulacros de la ciudad son
tratados con la lingiiistica y la semibtica de las practi-
cas culturales. Los tres regimenes de enunciacion en-
contrados expresan los prediscursos sobre el espacio
habitado a modo de una cartografia que, desde la sen-
sibilidad, es expresada verbalmente por los informan-
tes. Conclusivamente, queda establecida la pertinencia

tifico establece como el modo de decir del olor dinami- de la palabra intima de los habitantes urbanos que ex-

za el pensamiento y el hacer en el entorno de vida. En presan como sobrellevan la vida en las inmediaciones

este estudio de casos, los datos que relacionan las per- de un entorno urbano padecido cotidianamente.
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Abstract

The body of the social actor intertwines personal and
collective history; within it, distances and approxima-
tions are channeled in the face of stereotypes about
the habitat. This article presents the results of quali-
tative research on the valuation of the sociocultural
environment ac-cording to the olfactory memory ex-
pressed in the testimonies of five inhabitants of Buca-
raman-ga, Colombia. The scientific process establishes
how the way of speaking about smell energizes thought
and action in the living environment. In this case study,
data relating olfactory perceptions to simulations of the
city are analyzed using the linguistics and semiotics
of cultural prac-tices; the three regimes of enunciation
found express the pre-discourses about the inhabited
space, as a kind of counter-cartography that, from a
sensory perspective, is verbally expressed by the in-
formants. In conclusion, the relevance of the intimate
words of urban inhabitants who express how they co-
pe with life in the vicinity of an urban environment
they experience daily is established.

Keywords ¢ city, enunciation, memory, smell,
semiotics

Presentacion

E ste trabajo expone inicialmente algunas considera-
ciones sobre el olor como un objeto significante
que interesa a la semidtica y, por esto, se hacen algunas
precisiones conceptuales sobre la relacion entre memo-
ria afectiva, el cuerpo vivo y los modos de construc-
cién de imaginarios del entorno de vida. Seguidamen-
te se expresa el problema y los objetivos que despliegan
este estudio y, para fundamentar mejor la convergen-
cia de los ejes tematicos en este escrito, son considera-
das las diferencias entre la cartografia convencional y
la contracartografia sensorial que construyen los cuer-
pos-sujetos que habitan los territorios; también se con-
sideran los regimenes de enunciacién o la gestion de

J.H. ROSALES-CUEVA ¢ ).S. VARGAS-TRUJILLO * J.D. OSMA-BERNAL

objetos significantes que expresan las tensiones entre
lo expresado por los informantes de la investigacion y el
mundo en el que participan transformativamente. Si
la enunciacién ha sido un problema central en las cien-
cias del lenguaje y de la cultura, la intrincada relaciéon
entre sujetos y objetos artisticos ha llevado a la carac-
terizacion de modos diferenciados en el acto de enun-
ciar, a saber, la representacion, la ostension y la instau-
racion. Cada uno de esos regimenes es caracterizado
para que se observe como la sensorialidad olfativa de-
termina la manifestacion que hacen las personas del
ambiente humano compartido en el vivir cotidiano.

En el apartado denominado «Método y muestra»
se describe cdmo los informantes relacionados con la
ciudad colombiana de Bucaramanga proporcionaron
los enunciados que, analizados, permiten comprender
la correlacion entre sensibilidad, memoria, ciudad y la
construccion de los imaginarios del ambiente urbano.
Los resultados del andlisis se organizan con respecto
a los regimenes de enunciacion tratados previamente
y se destacan, sobre evidencias tomadas de la muestra
lingiiistica, los valores socioculturales que entran en
juego en la construccion de afirmaciones sobre la ca-
lidad de vida en una ciudad con los problemas que las
dindmicas propias implican. Al cierre del trabajo, en
términos sintéticos, se expone que los habitantes rea-
les —no tratados como masas de las que se obtienen
datos estadisticos sino como actores sociales— leen el
mundo que les afecta y crean, con la enunciacién de la
polisensorialidad, una cartografia atipica, verbal, basa-
da en la sensibilidad y en las vivencias de un imprescin-
dible mundo intersubjetivo.

El olor como problema del significado
del entorno vital

La semiotica busca describir y explicar la produccion
del sentido en las practicas significantes de actores so-
ciales y, desde este horizonte, se considera al olor como
un nicho de produccién de significados con impacto
en los recodos de la memoria afectiva, intersubjetiva y

cognitiva del sujeto que expresa la experiencia, entre
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DE HABITANTES DE BUCARAMANGA, COLOMBIA

otros recursos simbolicos, con el lenguaje verbal. Este
tipo de pesquisas son adelantadas usualmente por las
ciencias de la salud, de la mente, la antropologia y la
historia (Moreno, 2024; Marvin, 2023; Kukso, 2021;
Guangyu et al., 2016), y recientes hallazgos sobre el
cerebro humano contribuyen a problematizar los com-
portamientos de las personas ante las propias emana-
ciones corporales y de otras fuentes, vivientes o no. Los
resultados de las indagaciones visibilizan, por ejemplo,
aristas relacionadas con la salubridad del entorno vi-
tal, la remembranza personal y colectiva de aconte-
cimientos extraordinarios y los dafios a la calidad de
vida por la contaminacién con gases, plasticos, meta-
les y residuos organicos. Pero los descubrimientos tam-
bién sirven a la industria y al comercio para emplear el
olor como un elemento que induce a los consumidores
alaadquisicion de bienes y servicios y que es incorpo-
rado a los empujones o nudges (manipulaciones que
llevan a las personas a hacer algo especifico como con-
secuencia de una estimulacidn, incluso estética, que las
urge a decidir entre opciones previamente establecidas
(Thaler, 2018; Thaler y Sunstein, 2008; Fontanille y Lai-
resse, 2021; McLauglin et al., 2021; Colas-Blaise, 2021).
La semidtica también investiga cémo la experiencia
corporal en la cultura es el dmbito donde surgen mo-
dos de instauracion de mundos o, mejor, del cémo se
percibe y se posiciona el sujeto en la realidad a partir
de una cosmovision (Fontanille y Couégnas, 2018).
Este articulo presenta resultados obtenidos en una
investigacion semidtica y cualitativo-interpretativa so-
bre el olor; especificamente se expone como cinco in-
formantes expresan, con la lengua espanola, la relaciéon
de la sensibilidad corporal, la memoria de experiencias
olfativas y afectivas y, con ello, los juicios sobre el en-
torno urbano de Bucaramanga, en Colombia. La me-
moria sensorial es entendida usualmente como el regis-
tro de breve duracién de la informacién que soporta
la construccion de la percepcion y es adquirida por el
cerebro desde los drganos corporales. Sin embargo, la
intensidad y frecuencia de una vivencia permiten que
el sujeto retenga lo captado de forma duradera, especial-
mente si las sensaciones estan en concomitancia con

episodios afectivos relevantes, como los traumatismos.
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En este sentido, la memoria de las sensaciones y per-
cepciones puede ser a corto y largo plazo (Cérdoba-
Montoya y Lopez-Martin, 2010) y es, a la vez, memoria
afectiva, dada la relacion de convergencia de la senso-
rialidad y la afectividad en la vitalidad corporal que
integra los recuerdos que sirven a las personas para
construir la perspectiva de la realidad en la que estan in-
mersas. A esto se suma que las remembranzas estan
sometidas a un cambio permanente de sentido, segun
el devenir de cada uno en la existencia personal y cul-
tural (Violi, 2015), lo que puede ser expresado con el
lenguaje verbal, pero también con muchos otros len-
guajes. En esta construcciéon senso-corporal, afectiva,
cognitiva y social se podrian identificar sensaciones ais-
ladas, por razones metodoldgicas del analisis, pero és-
tas estdn usualmente en una relacién dinamica en la
enaccion o el modo en que la mente y el conocimiento
se construyen a través de la interaccion activa del orga-
nismo con el entorno vital (Kapetanidou et al., 2025).

A partir de afirmaciones de actores sociales reales
inmersos en las contingencias de la convivencia en la
cultura, la investigacion se desplegd con la indagacion de
como los testimonios de los informantes ponen en jue-
go convenciones socioculturales que se manifiestan con
modos particulares de organizacion sintactica y seman-
tica del enunciado, donde se integran los prediscursos
o estereotipos que operan como instrucciones de pro-
duccion e interpretacion de afirmaciones con los que la
gente expresa el sentido comun (Paveau, 2006). Entre
los objetivos de la pesquisa ha estado el de caracterizar la
gestion de la enunciacion verbal para expresar la viven-
cia sensorial —especificamente olfativa—, la memo-
ria y la valoracién del entorno sociocultural. Ademas, se
ha buscado precisar como las construcciones elabora-
das por los informantes, a partir de la memoria intima,
son objeto del pensamiento critico cuando es cuestiona-
da la conviccién de que el entorno urbano bumangués
es el de «la ciudad bonita», «la ciudad de los parques» o
«el buen vividero». El andlisis de estos modos de hablar
del entorno vital y sociocultural demuestran que tales
usos expresivos corresponden, segun los enunciados de
los informantes, a una importante tension entre el yo,

el nosotros de la ciudad y la calidad de vida.



Mundos, cuerpo vivo y enunciacion

Decir a qué huele la ciudad es lo mismo que represen-
tar algo ausente, pero también consiste en establecer la
conexidn entre entidades copresentes, como las calles,
las emanaciones de camiones y los cuerpos de huma-
nosy no humanos; puede ser una instauracion incon-
clusa del sentido que el intérprete lleva a la par de la
vitalidad de los cuerpos sometidos a las fuerzas del am-
biente. Desde los afios 2000, la semidtica se ha ocupa-
do interdisciplinariamente de las practicas de los ac-
tores que sostienen la cultura, para lo que construyen
objetos significantes sincréticos y multimodales. Estos
conjuntos de signos dinamizan el sentido del yo y del
nosotros en los intercambios intersubjetivos que desa-
fian las interpretaciones de los investigadores sociales.
La emergente antroposemiotica, en estos intereses, ana-
liza los modos de instauracién de mundos simbélicos
para comprender de los principios reguladores y las for-
mas transversales que organizan las formas de vida de
los humanos (Fontanille y Couégnas, 2018; Fontanille,
2021). Para ello explica las variadas interacciones de los
humanos entre ellos y con los entornos en los que so-
breviven, las imaginaciones que forjan en los mundos
de significado y por las que toman decisiones que los
llevan a actuar en la realidad circundante.

La mencién de mundos, en plural, reviste una postu-
ra epistemoldgica que incluye otras dos. Una naturalis-
ta, soportada en el estructuralismo y la observacion de
regularidades para la formulacion de leyes universales,
incluso validas para circunstancias y fenémenos que se
escapan de las reglas porque serian marginales, menos
tolerables (Fontanille y Couégnas, 2018: 154). Sobre es-
tos principios, las investigaciones sociales reorientan,
con consecuentes efectos politicos, las irregularidades
encontradas. La otra postura, de cardcter social, sostie-
ne que las teorias contribuyen a modificar, instaurar o
influir en el mundo donde las colectividades producen
sentido (Fontanille y Couégnas, 2018: 154); construyen
mundos diferenciados al de otros grupos humanos, a
pesar de las proximidades y coincidencias entre ellos.
Para la semi6tica, ambas visiones manifiestan modos de

concebirlarealidad y mundos alternativos, yuxtapues-
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tos o sucesivos, creados comunitariamente con el con-
junto de existentes que no son sdlo humanos (Fontani-
lley Couégnas,2018: 155). Delas diferentes perspectivas
de los actores sociales pueden surgir las cartografias y
contracartografias, no exclusivamente visuales, sino con
diferentes lenguajes, de diferentes espacios mundanos.

Bucaramanga, como area metropolitana, abarca los
municipios de Girdn, Floridablanca y Piedecuesta, se-
gun la Ordenanza 20 de 1981 de la Asamblea del De-
partamento de Santander. Esta amalgama de territoria-
lidades plantea interrogantes sobre asuntos politicos
porque el mencionado naturalismo supone un mundo
asumido como real, que posee reglas propias, y del que
se construyen simulacros para someter la diversidad
simbdlica y cultural a soluciones correctivas. Por el la-
do de la epistemologia social, esa drea metropolitana
integra mundos con conjuntos y practicas significan-
tes complejas que responden a reglas diferentes y que
surgen de la accidon de unos sujetos sobre otros. Desde
cualquiera de las dos perspectivas, la presencia y la in-
teraccion humana resultan problematicas, como la ten-
sién entre lo viviente ylo no viviente, las confrontacio-
nes y empatias entre vivos o entre la historia personal
y la memoria colectiva, todo bajo los parametros de la
praxis enunciativa que sostiene el ethos del universo
comunitario (Fontanille, 2015). En un proyecto nacio-
nal para el reconocimiento de los imaginarios territoria-
les y poblacionales de Colombia, se ha intentado recons-
truir la convergencia de las percepciones que tienen
los habitantes de sus respectivos entornos sociocultu-
rales. En el Departamento de Santander, cuya capital
es Bucaramanga, y donde anida uno de los nticleos aca-
démicos del macroproyecto nacional, sucede el encuen-
tro de tradiciones, rurales y urbanas, con un desarrollo
importante de la urbe que sobrevive entre fuerzas eco-
noémicas, creencias y una acelerada gentrificacion. La
distribucion del trabajo de la investigacion nacional en
diferentes regiones colombianas llevé a la considera-
cion de la vitalidad y pujanza de esta ciudad, donde con-
viven entusiasmos y desencantos que tienen expresion
en las afirmaciones que los pobladores hacen de la ex-
periencia de estar cotidianamente alli, en una oscila-

cién entre el pasado y el presente.
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Registro fotografico de la gentrificacion de Bucaramamnga, con edificaciones
emergentes entre las construcciones tradicionales. Fuente propia.
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La relacion de las personas con el entorno vital es
la fuente de un saber construido encarnadamente, con
el cuerpo, y con experiencias personales, intimas, suje-
tas a las coordenadas sociales. Alli, los actores atesti-
guan la vida que llevan cotidianamente y, con diversas
formas de expresion, escenifican cdmo son ellos en el
mundo, como si se tratara de una mapa basado en las
sensaciones y percepciones con las que se describen y
reconstruyen los ambientes cambiantes donde los ha-
bitantes persisten en vida. En lugar de la iconografia
dela cartografia tradicional, se trata de una reconfigu-
racion representacional de los lugares para preservar la
vitalidad y la multitemporalidad del territorio (https:
/Iwww.youtube.com/watch?v=iw969dz_Z-U&ab_
channel= DWEspa%C3%B1ol), del «aqui» en que al-
guien vive, en medio de contingencias y del cuerpo-
territorio. La cartografia convencional establece una
visién mds o menos candnica, depurada y sintética del
espacio, generalmente a partir de un tratamiento técni-
co e institucional, a modo de un prediscurso, sin la ma-
nifestacion renovada de las pulsiones vitales que el lugar
representado contiene. En el mismo dmbito conceptual
delos mapas y de las representaciones de las coordena-
das fisicas que se habitan, una polaridad opuesta es la
contracartografia, que nace de la relacion entre senso-
rialidad y memoria de las personas y comunidades que
denuncian y refieren, con diversidad de recursos semi6-

ticos o lenguajes, a qué huelen los ambientes humanos
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especificos, como es la luz, el color, el sabor y la textura
en ellos, cdmo son las sensaciones armoniosas o vio-
lentas, por ejemplo, y como estos fendmenos afectan
la calidad de vida (Corrie, Davies et al., 2022).

Si la cartografia se relaciona inmediatamente con
la imagen visual, la perspectiva critica de la contracar-
tografia recurre a diversas formas de expresion, incluso
con sistemas de significacion y comunicacion en rela-
cion interactiva; entre estas posibilidades y realizacio-
nes concretas, los enunciados con lenguaje verbal, sean
orales o escritos, llegan a contener coordenadas des-
criptivas y explicativas del espacio experimentado y do-
tado de sentido por los habitantes, con los problemas
propios de la vida, como ya lo hecho la literatura y la
integracion de la palabra a la imagen visual u otros
lenguajes. Desde los ailos 1970, Gwendoline Warren y
William Bunge incentivaron las formas de construccion
comunitaria de los mapas para poner de relieve las de-
sigualdades sociales, los despojos de bienes y proble-
mas de salubridad (Firman y Virchow, 2021). Con otros
antecedentes y desarrollos hasta la actualidad, la contra-
cartografia es un recurso de los organizadores socia-
les y los artistas para contraponer la sensodescripcion
del espacio a la hegemonia de las narraciones y carto-
grafias legitimadas y hegemonicas del territorio (https:
[/www.youtube.com/watch?v=661bPGV-AVo&ab
channel=ARTE).

En estas conﬁguraciones, como en cualquier mani-

festacion expresiva, son manifestacion de la enunciacion
que se construye como una serie de estructuras manipu-
lables que configuran las posibilidades de significado
comunicable (Bertrand, 2009). Al hablar del olor, el ac-
tor social expresa o enuncia una experiencia cultural
que organiza aromas relacionados con espacios, tiem-
pos y memoria, lo que daria elementos para cartogra-
fias o contracartografias que surgen de la sensibilidad y
la memoria, y evitan el aplanamiento de la lectura del
mundo social. Para el analisis de estas construcciones,
la semidtica opta por una mirada que engloba la pos-
tura epistemoldgica naturalista y la social, debido a que
el actor sociocultural, como un yo viviente, produce va-
loraciones, con mayor o menor intensidad que articu-

lan el sentir, la afectividad y la inteleccion (Zilberberg y
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Fontanille, 2011) en una red de correlaciones que po-
sicionan al cuerpo vivo ante las ocurrencias a las que se
les da sentido con pardmetros comunitarios y los po-
sicionamientos disféricos y euféricos del yo-cuerpo.

La disforia es una valoracion intima que se eviden-
cia con cierres, recogimientos, retracciones o huidas de
la corporeidad del individuo; los gestos del miedo, del
asco ante olores nauseabundos, la disposicion agresiva
o de ataque hacia un agente provocador serian ejem-
plos. La valoracién euférica de la vivencia se caracte-
riza por la apertura y disposicién del cuerpo para aco-
ger, exponerse, darse —especialmente al placer, incluso
si éste causa dafios consecuentes—. En ambos casos, el
valor de algo con lo que se establece contacto surge de
una actividad, con ajustes y modificaciones, entre el yo,
lo experimentado y el mundo circundante.

Estos procesos dejan improntas en la memoria per-
sonal y compartida, y coparticipan en la personalidad
supraindividual de la cultura, que para los semiotistas
no deberia ser idealizada como una totalidad sin am-
bigtiedades (Bauer, 2022) que justificaria cualquier
comportamiento, dado que ella puede ser cruel, des-
piadada, enajenante, tirana, patriarcal, misantropa, xe-

nofébica o perversamente transparente.

Regimenes de enunciacion

La memoria y los acontecimientos de la sensibilidad y la
percepcion siguen las coordenadas que establecen di-
namicamente los usos de los lenguajes; estos operan
como mediadores entre lo experimentado y el acto de
decir o de enunciar, que es una accién, en una escena
interlocutiva, cuyo producto es un objeto significante en
el que las relaciones internas y externas organizan los
significados. La importancia de los testimonios de los in-
formantes que se expresan sobre el lugar social en que
viven y la calidad de vida que los implica radica en que
la relacién entre memoria, los nuevos acontecimientos
dela sensibilidad y la percepcion, queda bajo los acomo-
damientos signicos que intervienen en la enunciacién
de la experiencia (Fontanille, 1998). Este hacer deja en-
trever las huellas de los factores que lo producen, con
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uno o varios lenguajes en dinamismo sincrético (como
los mapas con imagenes visuales y lenguaje verbal) y
multimodal (como en el caso del audiovisual, los pro-
cesos de degustacion de alimentos y las practicas ri-
tuales), pero no es un agenciamiento exclusivo de la
subjetividad humana en relacidén consigo misma o en
relacion intersubjetiva, sino también entre humanos y
no humanos, vivientes o no vivientes (Beyaert-Geslin,
2024). Por ejemplo, algunos seres vivos son integrados
a obras artisticas que no tienen clausura definitiva, nun-
ca estan terminadas hasta que el componente vivo mue-
re. De este modo, la enunciacion y el enunciado quedan
afectados por el desarrollo de un viviente no humano
percibido por el humano. A diferencia de objetos ter-
minados y en los que el lector no puede intervenir sin
reescribirlo, el sentido estaria siempre en proceso y en
codependencia del objeto, como sucede con el jardin
meticulosamente disefiado y cuidado, pero sometido
a las contingencias transformadoras de seres bioldgi-
cos, 0 como ocurre con las ciudades y las cambiantes
sensaciones que ofrecen alo largo de los dias. En cual-
quier caso, la enunciacion responderia a regimenes o
modos de eficiencia del hacer simbdlico.

El régimen es un agenciamiento que hace confluir
las propiedades de diversos constituyentes, médulos o
categorias que se manifiestan con especies u ocurren-
cias concretas (Fontanille, 2023: 47) y, en conjunto,
caracterizan géneros, como los discursivos.

Por esta heterogeneidad constitutiva, todo régimen
es composicional y esquematiza la relacion de diferen-
tes elementos para procesar el significado y, como se
proyecta sobre la experiencia para esbozar la relacién
de agentes sociales con el mundo, es flexible (Beyaert-
Geslin, 2025: 49) y diferenciable de otros regimenes
de enunciacién:

® El régimen de la representacion, especificamente,
sustituye algo ausente por algo presente que, a la vez,
se convierte en signo del primero; asi, sucede una
operacion transitiva por la remisién de un algo a
otra cosa y, a la vez, reflexiva, porque ese algo (que
alude a lo otro) se presenta a alguien capaz de inter-
pretar (Beyaert-Geslin, 2025). La expresion «aqui
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huele a mandarinas» dicha por un cuerpo ubicado
en el espacio y en el tiempo, capaz de reemplazar un
acontecimiento con organizaciones signicas, esta
en lugar de una sensacion discriminada de otras en
un espacio sefialado con el deictico «aqui», que se
convertiria en imagen visual en la configuracién de
un mapa. Los enunciados encarnan asi una carga se-
mantica actualizada en escenas de interlocucion e
interpretacién sociocultural.

e El régimen de la ostension implica mostrar algo, co-
mo en la representacion, pero también consiste en
presentar algo a la percepcion (Beyaert-Geslin, 2025:
52), como sucede con el «usted estd aqui» de un ma-
pa. Usualmente se trata de un deictico que llama la
atencion sobre un objeto para descubrirlo o reco-
nocerlo como presencia. El enunciado hace que el
cuerpo se oriente hacia un objeto y lo convierta en
un acontecimiento presente, que deviene con el trans-
currir del tiempo y la vida. El olor muestra la cosa
de la que proviene y a la que refiere; es decir, la ema-
nacion sefiala la fuente que la produce. El perfume
de la mandarina sefiala a la fruta que deja indicios de
ella en las manos de quien la manipul6 y en el am-
biente y, con esto, expone eso que lo origina.

® El régimen de la instauracion trata del cambio per-
manente de las interpretaciones, porque hay algo en
el enunciado que esta en transformacién; un enun-
ciado (que esté integrado por algo vivo) tiene un sig-
nificado que depende de esa vida en curso que con-
tiene. Si la ostension construye un acontecimiento
que es sefialado o indicado signicamente, la instau-
racion es una continuidad de sentido y de transfor-
maciones transversales a la relacion entre lo vivien-
te y no viviente, con manifestaciones de mutaciones
secretas (Beyaert-Geslin, 2024: 81), como el cam-
biante significado de la ciudad palpitante para una
persona que también cambia con las edades. Este ré-
gimen enunciativo mantiene la permanencia de al-
go, como en la representacién y la ostension, pero
aqui sucede que los objetos significantes siguen el
curso cambiante de la vida (Beyaert-Geslin, 2025: 62)
y el significado se metamorfosea cuando se crefa mas
o menos establecido, como el olor de la calle antes,
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durante y después del paso del camién recolector de
basura, que deja humedades en el pavimento. Instau-
rar consiste en que algo exista, de cierta manera, en
un discurrir no finalizado o que esta siendo determi-
nado por las copresencias constituyentes y los inter-
cambios entre ellas. Esta es la naturaleza de un grupo
humano, en un lugar del mundo, que modifica, sobre
experiencias en el tiempo, las concepciones que ela-
bora dela relacion nosotros-mundo, con afirmacio-

nes muy generales o con matices y detalles variables.

El olor es emanacién de viviente o no viviente, con
irrupciones en el entendimiento del sujeto que lo per-
cibe y cuya respuesta se adecua a los efluvios de cosas
y seres que perduran, cambian, se repliegan, desapare-
cen, reaparecen, como las oleadas de olores que inva-
den a las ciudades segtin la época del aio, la hora del
dia, las lluvias, los incendios, el paso de los automévi-
les o cualquier otra contingencia. La olfaccién conver-
ge en la determinacion reciproca entre el objeto signi-
ficante y el sentido, pero en el marco de la asimetria
que marca la dominacién de la conciencia humana
sobre lo no humano. Se sabe que las flores huelen bien
cuando estan frescas y producen disforia cuando se des-
componen y estos cambios instauran significaciones
diferentes. Si desaparece la fragancia floral que inter-
pela el sentido ya no habria codependencia entre ella
y el dador de significados, pero lo vivido queda en la
memoria, aunque la instauracion haya cesado. De este
modo, habria: a) una instauracion cuando realmente
acontece la accién reciproca en la que participa un vi-
viente (la accion en curso), y b) una instauracion re-
construida como un acontecimiento pasado por la
representacion. Esto hace aceptable la existencia de
desplazamientos entre regimenes o las transformacio-
nes de la enunciacion con la contraccion espacio/tem-
poral (la ostensién) y luego un despliegue temporal
(la instauracion) contenidos en la representacion o lo
ostentado que sigue siendo (Beyaert-Geslin, 2025: 57).
Los regimenes no funcionan aislados y son agencia-
mientos para manifestar lo ausente, sefialar lo presen-
te o mostrar la codependencia de la presencia sensible

y el acervo cultural y, consecuentemente, las afirma-



ciones de un informante sobre el olor de la ciudad es-
tan sometidas a muchas variables, pero no por esto

serian aseveraciones de poca relevancia.

Método y muestra

El mundo preconstruido y dado de antemano estd en
constante elaboracion, sin ser el significado fijado ni el
referente de las producciones semidticas (Fontanille y
Couégnas, 2018: 156). Aunque se estabiliza con la cul-
tura, los agentes socioculturales lo dinamizan conti-
nuamente y lo habitan con otros mundos reales o po-
sibles. Las cartografias y simulacros de la construccion
social de la realidad provienen de cémo viven los suje-
tos y la forma en que comunican lo que les acontece
en ese mundo que sostienen. Las ciudades —como Bu-
caramanga— tienen diversas cualificaciones que los ha-
bitantes reapropian y emplean en la vida cotidiana sin
necesidad de ratificar si los estereotipos que emplean
corresponden a la realidad de la relacién entre la ciu-
dad y ellos. En los condicionamientos sensibles, inter-
subjetivos y cognitivos del conocimiento —dado por
cierto por quienes habitan urbano— entra en juego el
olor que penetra el cuerpo con la respiracion y contri-
buye a definir la calidad de vida del aqui y del ahora.
Esta investigacion cualitativo-interpretativa consi-
der el conjunto de afirmaciones de cinco informantes,
consideradas los mejores ejemplares de una muestra de
doce productos (diferentes a los de encuestados, no
considerados aqui por tratarse de datos cuantitativos)
para contribuir a una senso-cartografia odorifica de
Santander. El estudio pretendia encontrar elementos
de la memoria odorifica como parte de las elaboracio-
nes del imaginario de oriundos y habitantes del depar-
tamento y, especificamente, de Bucaramanga, la ciudad
capital de esta regiéon. Cada uno delos cinco informan-
tes seleccionados produjo un texto verbal donde se re-
lacionan sensaciones y espacios urbanos. De los doce
testimonios, este pequeiio grupo se distingue porque
aport6 una rica informacioén, no repetitiva de lugares
comunes (como «los olores ambientales varian segun

las estaciones del aio», «todo en Colombia huele a gua-
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yaba, como dijo Gabo», «huele a la riqueza natural de
Colombia», 0 expresiones recurrentes en la cancién po-
pular como «campesina santandereana, / eres mi flor
de romero»). Adicionalmente, los textos seleccionados
expresan una relacion importante entre sensaciones
odorificas, experiencias en el espacio urbano no homo-
geneizado y la valoracion de éste por efecto de lo ex-
perimentado. Dos de las producciones fueron escritas
con una extensién promedio de 1,300 palabras (uno,
por un hombre de 38 aiios, el otro por una mujer de 63
anos). Los otros tres textos son registros orales, com-
partidos digitalmente. El conjunto de datos fue reco-
nocido y tratado analiticamente como un caso polifé-
nico y testimonial.

Latabla 1 (p. 52) caracteriza los informantes; se ob-
servalainclusion delas producciones de dos participan-
tes que viven fuera de Colombia, considerados de rele-
vancia por la distancia actual que tienen con la ciudad
colombiana, a la que vuelven de manera regular y com-
paran con otras experiencias vitales en Estados Unidos
y en Francia. En efecto, la memoria de las personas in-
cide en la produccion de sentido, y las variaciones de
éste suceden con los distanciamientos de los aconte-
cimientos pasados, de los lugares y de las personas con
que se habitan los recuerdos. Pero, ;qué sucede con la
memoria de la ciudad de personas que, siendo oriun-
das, han debido alejarse del terruno? ;Qué coincidencias
tienen la memoria y el sentido de las remembranzas del
emigrante con el sujeto que permanece en el espacio
aludido por ambos? En el caso de los informantes que
viven en la ciudad y los que estan lejos, con retornos
temporales, la impronta del 4mbito urbano en la afec-
tividad y la cognicién se mantiene, pero se enriquece
comparativamente con la experiencia en otros horizon-
tes, como se constata en los andlisis de los testimonios
considerados y que aportan riqueza a los imaginarios y
las evaluaciones que se hacen de Bucaramanga.

Estas producciones aportaron elementos coinci-
dentes y divergentes en la modelizacién del olor de Bu-
caramanga. Los enunciados —obtenidos con el con-
sentimiento informado de los participantes— fueron
transcritos —en el caso de registros de audios—, y lue-

go analizados para determinar categorias de formas
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Tabla 1 Caracterizacion de los cinco informantes identificados con seudénimos

Informantes Mujeres Hombres

Acrénimo Alud Masa Lava Lero Toca

Edad (en afios) 63 63 58 38 58

Origen Piedecuesta Bucaramanga Bucaramanga Bucaramanga Barrancabermeja

Permanencia en 38 11 afios, luego 56 35 58

Santander (afios) alternativamente

Residencia actual Nantes (Francia) Tachira Bucaramanga Nueva York Bucaramanga
(Venezuela) (Estados Unidos)

Ocupacion jubilada docente jubilada, cocinero docente bibliotecario
artista, madre

Registro oral 5'45” 12'86” 1'20” — =

Registro escrito — — — 1,300 palabras 513 palabras

NoTa: Construccion de los investigadores a partir de los datos analizados; se emplean seudonimos en la identificacion de los informantes.

52

expresivas y conceptuales, lo que implica el como se
emplean categorias gramaticales, estructuras sintacti-
cas, recurrencias semanticas, coincidencias en los de-
sempeflos comunicativos no sistémicos de la lengua,
entre otros aspectos. Por el contenido, los correlatos de
ciudad, olores y memoria fueron reorganizados en cla-
ses segun el modo de pronunciarse sobre ellos. De es-
to se observa que, tras la aparente sencillez, existe una
complejidad rizomitica, especialmente en las secuen-
cias descriptivas y narrativas que aluden a elementos
socioculturales, pero ello no invisibiliza, entre la abun-
dancia de detalles y explicaciones, las simplificaciones
causadas por la economia en el uso del lenguaje. Fue-
ron consideradas las caracteristicas de los informantes,
como la distancia con el espacio urbano del que predi-
can y el pudor frente a asuntos extremadamente inti-
mos de la infancia y la adolescencia. Por la naturaleza
del problema semidtico del cdmo se enuncia la ciudad,
el analisis hizo relevante la caracterizacion de los regi-
menes de enunciacién encontrados.

Resultados del analisis semiotico
El analisis lingiiistico encontré que en los enunciados

es recurrente la proyeccion del informante como la pri-
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mera persona del singular que obra como instancia de
enunciacion: «soy», «como soy insomne», «son olores
que tengo en la nariz». La calidad testimonial queda
subrayada porque el yo alude a lo experimentado con
el propio cuerpo y, con esto, otorga la eficacia de una
certificacién (Fontanille, 2004). Entre las formas ex-
presivas se identificé el empleo de recursos diatdpi-
cos, diacronicos, diastraticos y de tecnolectos. El ha-
bla popular, intima y familiar, aparece mayormente
en los textos orales registrados en las grabadoras de
los teléfonos méviles por los informantes: «[Lava] Bu-
caramanga ha cambiado mucho, en una transicién de
paabajo... y esto es como grave... En Bucaramanga
[...] los alrededores de las plazas de mercado huelen a
visceras descompuestas, a suciedad, a indigentes que
huelen a culo revuelto». No obstante, el tenor es mas
formal cuando el hablante escribe el texto para un pre-
supuesto ambito académico: «[Alud] Estoy en el jardin
de mi casa, frente al mar [Piriac-sur-Mer, en Francia],
con un cielo despejado, brisa ligera y clima agradable
[...] Desde aqui hablo de los olores con los que relacio-
no a Santander, a Bucaramanga, a Piedecuesta». Este
enunciado interpone distancias y refiere a ambientes
diferentes entre el sitio desde el que se discurre y lo
aludido y apropiado por la experiencia de vida. Con

los analisis de cohesion y coherencia enunciativa se
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Tabla 2 Categorias tematicas englobantes de los enunciados de los informantes

Categorias de olores

Las manifestaciones concretas, en cada categoria, responden a variaciones espaciales y temporales (duracién, ritmos, etc.).

cuerpo, estesis?, valoracion emanaciones y ambiente ambitos espacios
afectividad, cognicidn; (euféricos, disféricos) (gases, sélidos, liquidos) humanos y objetos
memoria
sentido, puro e impuro; organicas familia, entornos englobantes
percibido, sano e insano; (animales, vegetales, amistad (paisaje, poblacion,
discriminado natural, humanos, salud y amigos, pareja, ambitos de oficios,
apropiado, artificial; enfermedad, edades femeninos, barrios, cosas);
rechazado, alimentos (comidas de la vida, muerte, sexo); masculinos, privados (habitacion,
adaptacion del cuerpo y bebidas) inorganicos adolescentes, bafio, cocina);
al olor, (minerales toxicos); vecinos, publicos (escuela,
recuerdo, olvido suciedad, la gente, comercios calle, parques, vias,
estimulantes hospitales, bares, etc.)

NoTa: Construccion de los investigadores a partir de los datos analizados.

pudo hacer la ordenacién de categorias de olores re-
lacionados en los enunciados de los informantes; se
encontro6 una diversidad de referencias y construccio-
nes cuyas coincidencias estan registradas en la tabla 2.

Muchas de las causas de la relacion entre el oler, el
cuerpo y las coordenadas espaciotemporales se rela-
cionan con hallazgos cientificos, como la aceptacion de
que el olfato es primer sentido que se forma en la gesta-
cion y en la relacién humano y mundo (De Calvo, 2016;
Guangyu et al., 2021), mientras que los otros sentidos
se agilizan con la madurez del sistema nervioso, por
ejemplo, la vista, que se perfecciona después del naci-
miento como el canal sensorial humano mas potente
(Fried, 2023). Si la vista se estimula electromagnética-
mente con la luz, y el tacto por mecanica o presion, la
olfaccidn tiene causas quimicas por via aérea o fisica,
y esta sensibilidad se activa luego del parto, pero no hay
evidencia cientifica de que el neonato mantenga algu-
na memoria del olor del ttero, como si del sonido de la
voz de la madre. El olor, como materia volatil despren-
dida por gases, liquidos y sélidos, es captado durante la

respiracion nasal por las células receptoras del olfato, de

! La estesis es la sensacion intencional que tiene el cuerpo vivo
que hace movimientos de euforia o disforia (Fontanille y Zil-
berberg, 2011).

modo que mientras se vive no es posible no oler, salvo
condiciones de alteracion de los procesos corporales.

Los enunciados de los informantes expresan afir-
maciones sobre el olor —«siempre he creido que es muy
extrafio cdmo el sentido del olfato ha determinado tan-
tisimos modos de operar y vivir mi vida»— para sefia-
lar el poder de la olfaccién en los modos intimos de la
significacion de episodios biograficos y del ambito de
supervivencia. La referencia a la infancia y a la adoles-
cencia es constante. Lava afirma: «la escuela, en el Mu-
tis... olia hilos, a costurera... a pegamento blanco...
recuerdo todo eso... [...] y esos olores de telas me en-
cantaban». Aqui, la memoria suscitada por el olor es me-
nos una labor impulsiva y pasa a ser una reelabora-
cion conceptual (Der Kolk, 2023); lo dicho valora desde
el presente cosas del pasado y ajusta los recuerdos a los
gustos que cambian con la edad y en los que el infor-
mante se reconoce identitariamente. Pero esto no desdi-
ce de la condicion menos conceptual de la relacion entre
memoria y olor. El centro del olfato se relaciona con
las estructuras mas profundas del cerebro y la amigdala,
desarrolladas desde la condicién reptiliana de los ma-
miferos. El sistema limbico constituido asi no funciona
para activar procesos cognitivos, sino para dinamizar
procesos organicos, desde donde se condiciona la me-

moria en el cerebro, como lo demuestran, entre otros
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hallazgos, las terapias con fragancias para la recupera-
cion de la salud, potenciar la atencion, el rendimiento fi-
sico y el alivio del dolor, por ejemplo (Der Kolk, 2023).

Los olores no disparan cualquier recuerdo y activan
con mayor intensidad y frecuencia las memorias de la
niflez, antes de los diez afios de vida, cuando el sistema
limbico tiene protagonismo en el funcionamiento cog-
nitivo y condiciona las respuestas de lucha o huida.
Asi, el olor hace recordar las sensaciones o emociones
de escenas donde se experimentd una fuerte sensacion
y una gran emocién (Guangyu et al., 2021). Un infor-
mantes enuncia un descubrimiento euférico al narrar
«cuando fui por primera vez a la escuela y mi mama
me abrazé y me cargg... yo tenia cuatro afos... mi ma-
ma me cargd. Por fin senti el olor de ella... ella me aca-
ricid la cabeza y lloré. .. erala primera vez... ese olor...
su olor». Otros testimonios de informantes aluden a
los olores del patio de la casa, de la calle de la infancia,
de las casas de las tias y abuelas, el olor de hombres
ebrios, de abusos sexuales padecidos en edad tempra-
na; mencionan situaciones del hogar, de la escuela y de
la barriada, los peligros del transporte publico, de sec-
tores que huelen bien o mal en la ciudad y fuera de ella.
Exponen reminiscencias emotivas, complejas, unas vio-
lentas, otras consoladoras, de las etapas formativas de
la personalidad.

El examen de los enunciados permiti6 reconfigurar
las categorias de la relacién memoria, olor y ciudad con
otras mas englobantes y generales que, mas alla de las es-
pecificidades de los informantes, corresponderian a lo
expresado y retenido (Violi, 2009; Calamae, 2020) co-
mo lugares comunes empleados para la aceptacion social
y usualmente manifestados con afirmaciones persona-
les (Rosales y Uribe, 2017). También sucede la diferen-
ciacién entre los olores euféricos, disféricos, y los aco-
modos a éstos, incluido el esfuerzo por ser indiferente
ante la emanacion agresiva o desagradable; de ahi que
la relacion entre el habitat y el olor se efectiie con la ca-
racterizacién de localidades o escenarios sobre una linea
temporal. En las construcciones, las relaciones entre la
manifestacion odorifica y las acciones concretas incluye
las practicas rituales, la caracterizacion de clases socia-

les, los espacios habituales de éstas, las movilidades y
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transiciones entre lugares, como «olor a bus», «a restau-
rante», «a sexo», «a marihuana y humo de cigarro», «de
calles orinadas y vomitadas», «<a muerto», «a basura».
Los enunciados diferencian entre los olores artificiales
y naturales, entre la suciedad, la higiene, los miasmas pe-
ligrosos y los imaginarios colectivos y personales —«olo-
res infernales», «olor espiritual», «olor violento», «olor
poéticor—. La correlacion de los efluvios odorificos de
los cuerpos y los ambientes aparece ligada a las edades
delavida («olor a viejo», «a nifios») y a entidades no vi-
vientes que marcan la memoria («el olor de la pélvora
quemada me daba miedo, pero era aventura, riesgo»).
La enciclopedia cultural del actor social hace reapa-
recer presaberes en un proceso de actualizacion de la
lengua a través de los enunciados y modula lo que se
expresa sobre la coexistencia del hombre con los de-
mas elementos del entorno. En este hacer se valoran
enunciativamente aspectos del modo de vivir y se cons-
truye la cohabitacion de magnitudes que pertenecen a
esquemas y normas de uso que pulsan el enunciado
con diferentes grados de presencia y modos de exis-
tencia (Fontanille y Zilberberg, 2004). Esto da via ala
comprension de como los valores y regimenes de creen-
cias entran en controversia y se traducen de manera
reciproca, como un teatro de operaciones enunciati-
vas (Tassinari, 2025: 212), sobre todo durante la lectu-
ra de un espacio experiencial tan heterogéneo como la
ciudad que se habita y que determina los modos de in-
teleccion del mundo. Los acuerdos y desacuerdos entre
los informantes corresponden a las lecturas del dmbito
de supervivencia que no podria ser abordado unilate-

ralmente sino desde una polifonia.

Régimen enunciativo de representacion

Los informantes, al construir enunciativamente una re-
presentacion de la ciudad, hacen un despliegue discur-
sivo sobre el pasado, con alusiones a décadas o afios
precisos (1980, 1990, hace diez afios, etc.) y expresan
la ambivalente nostalgia como un sentido euférico y
disforico a la vez. Los testimonios aluden a la alegria

por haber vivido algo, pero también a la carencia de lo



acontecido y que no volverd a ser, salvo en el recuer-
do. Esta recuperacion del pasado despierta un estado
de animo que articula el cuerpo sensible y la cogni-
cion frente a un objeto valor que, por la ambivalencia,
parece indeterminado (Greimas, 1987). La actitud del
yo frente la reminiscencia provoca la frustracién por no
haber disfrutado mejor eso que asalta la mente y susci-
ta el deseo de que vuelva a suceder lo que, ahora inac-
cesible, se dejo escapar por la incapacidad de profun-
dizar en si mismo. En el enunciado de un informante
se expresa como la conciencia del sujeto, proyectada
en el yo como instancia enunciativa, afirma el padeci-
miento de la carencia del terrufio, ahora lejano, donde
transcurrié gran parte de la vida personal.

[Lero] ... lamentablemente, Bucaramanga no se ha ca-
racterizado por ser la més perfumada y limpia. Sin em-
bargo, entre la combinacién de aromas agradables y
desagradables de la ciudad, me enfoco en recordar los
primeros. Me produce alivio y tranquilidad recordar
estos asuntos. Me siento afortunado cuando, a veces,
percibo los aromas afiorados al caminar o en la quie-
tud, por ahi. Estos sentimientos han aflorado mucho
mas al estar viviendo tan lejos, en un pais extranjero y
en una cultura tan diferente. [...] Espero que algtin dia
los habitantes de Bucaramanga sean conscientes de

que un ambiente salubre para todos si es posible.

Bucaramanga, habitada por recuerdos familiares y olo-
res de ciertos espacios, es considerada metacognitiva-
mente, dado que el sujeto dice qué, por qué y como re-
cuerda elementos con los que ya no tiene contacto. El
pasado reaparece por efecto de los olores, con los aco-
modos de los recuerdos del ayer y sujetados al espacio
(Marrone, 2019), al tiempo que se rescata la buena for-
tuna de una inmersion ahora extraiiada. Ante la irre-
misible pérdida y sin olores que presentifiquen las
escenas pretéritas, el sentimiento por lo afiorado co-
rresponderia a la melancolia, pero en los enunciados
se constata la representacion de la vivencia como un
proceso descriptivo y especialmente narrativo de la ciu-
dad por la que se hace el llamado para preservar las ca-

lidades perdidas.
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La memoria interpela y condiciona las afirmacio-
nes de los informantes entre la conformidad y la critica
a los prediscursos (ciudad «bella», «bonita», «alegre»,
«brillante», «calida», «de parques», «buen vividero»),
pone en juego la lealtad con el pasado y la aceptacion
del crecimiento urbano en nombre del progreso.

[Toca] Como soy insomne y pederasta, en el sentido
de caminante y en el sentido de, como dicen los espa-
floles, maricén, camino mucho por Bucaramanga, Flo-
ridablanca y Piedecuesta cuando no puedo dormir...
a ver qué aventura encuentro. Y almaceno olores y
olores, de cuerpos, de calles, de lugares, de bares, de su-
ciedad, de alguna frescura. A veces creo que huelo a
grasa y a humo de la ciudad, que llevo esos olores de
desgaste en la piel. Y considero que tengo mal olfato.
[...] sPor qué me quedé en este encierro ruidoso, mal-
oliente, contaminado? Hay edificios nuevos en las mis-
mas calles estrechas y una violencia tan naturalizada,
el ruido, olores y suciedad que nadie se da cuenta de
la mala vida que se dan. Nada cambi6 para mejorar.

Debi irme a de aqui. Pero ;a donde? Bogota es peor.

En la representacion del mundo presente se instala el
pasado; con la nostalgia, el sujeto del enunciado se re-
procha por no haber decidido otra vida, lejos de esta
Bucaramanga en que se ha persistido con la conse-

cuente privacion y encierro autoimpuestos, pero con

T

ne T

Puntos criticos de basuras en Bucaramanga. Fuente: Fotografia de Rey para Velosa
(2025), que evidencia el impacto del acelerado crecimiento urbano en el am-

biente y la vida de los actores sociales.
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la creencia en que los proyectos personales de vida
coincidirian con el encomidstico futuro de una ciudad
que realmente se degrada sin expresa cuenta de los ha-
bitantes. Los enunciados de Toca construyen, al afir-
mar que alli «<nadie se da cuenta de la mala vida que se
dan [sic]», una compleja y directa relacion entre el de-
clive propio con el deterioro citadino invisibilizado con
el aparente desarrollo urbano. El factor comun en estas
experiencias es el olor a grasa y humo del entorno que
se pegan a la piel como correlato de una afligida vida en
ese espacio retratado con palabras.

Ante estos enunciados, el lector se posiciona como
habitante del espectdculo enunciativo que escenifica
el olor de una urbe tratada como un paisaje (Beyaert-
Geslin, 2024: 117; Barthes, 2002, 208). La organizacion
de los enunciados orienta la mirada del lector sobre lo
dicho por el informante que expresa, ademas, experien-
cias plurisensoriales que afectan al cuerpo, producen
sinestesias y se proyectan, retrospectiva o prospectiva-
mente como un moverse mas o menos distante en el
tiempo y en el espacio. Esta dindmica representacional
de aproximaciones y alejamientos es una elaboracion
héptica y estética que expresa las distancias que hacen
ver panoramas generales o las proximidades analiticas
(Parret, 2020) por quien, en este caso, se pronuncia so-
bre las fuentes de la emanacién odorifica. El régimen
enunciativo por representacion se consolida cuando
los sujetos dicen como viven la ciudad densificada por
imaginarios, personales y colectivos, y experimentada

en carne propia.

Régimen enunciativo de la ostension

El signo odorifico es efimero y un acontecimiento que
se autorrefiere; esta condicion lo hace coincidir con el
régimen de la ostension, que es fugitivo. Los efluvios que
llegan a los captores de la nariz desaparecen, se inte-
rrumpen, reaparecen, varian en intensidad y extension,
en un tiempo breve o vasto, y apuntan a la fuente. Al
tiempo, el cuerpo se adapta al olor, normaliza los ex-
cesos y los convierte en parte del fondo donde trans-
curre la vida, como si se naturalizara la exuberancia de
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ambientadores quimicos, el tufo de las basuras, de los
excrementos de animales y humanos y el humo de au-
tomdviles de las calles que traspasan los limites de la in-
timidad hogarefa. En lugar de figuras a las que se presta
atencion privilegiada, el cuerpo desarrolla una especie

de indiferencia como mecanismo de autoproteccion.

[Masa] Siempre vuelvo a Bucaramanga y veo que la
gente es indiferente a esas terribles oleadas de olor de
basura y de animal muerto que se pudre; sucede a
cualquier hora, negro... no constantemente, pero sia
diario... ;C6mo viven asi? Creo que se acostumbran
para no dafarse el dia... me recuerda cosas terribles

y abusivas de las que no voy a decir nada.

En el enunciado, las extensiones e intensidades del olor
urbano establecen rasgos de la ciudad y definen una
especie de tonalidad olfativa, mientras la memoria no
puede esquivar del todo los traumas personales. Estas
relaciones suceden en los escenarios de la acciéon en
curso en los que las sefiales odorificas se integran re-

presentacionalmente a los enunciados.

[Lava] Hoy, Bucaramanga ya no huele bien. Antes olia
mucho. Ahora Bucaramanga no huele a nada... hue-
le a decepcion... a sin sentido de la vida... creo que
se atrofié el olfato y el oido... mi cerebro y mi nariz se
volvieron insensibles frente a todo esa mendicidad,

este ruido, esta degradacién...

En los dos enunciados anteriores, el olor fugitivo mar-
ca hitos en la memoria y rasgos del escenario urbano.
Los testimonios no presentifican de facto esos efluvios
en la nariz del lector, porque la palabra los alude, pero
no los hace presente de nuevo como sensacion, sino co-
mo representacion de una totalidad compuesta. Ante
el olor de la decepcidn, el informante, como actor so-
cial, opta por la anosmia que le permite hacer la aco-
modacidn estratégica para seguir viviendo en medio
de «[Toca] una violencia tan naturalizada». La afirma-
cién de Lava es un enunciado representativo de un jui-
cio y, para ello, establece la conexién indicial entre
Bucaramanga y olor. En esta reciprocidad, que acoge



Panorama nocturno de la Universidad Industrial de Santander, aludi-
do por algunos informantes como un espacio contrastante con los olo-
res hostiles de Bucaramanga. Fuente: Comunicaciones UIS (2023).

representacion y ostenta la causa y del efecto, suce-
de un desplazamiento de regimenes de enunciacién
para mostrar que la vida es ponderable por como se
vive en un lugar. La desilusion, causada, entre otras
cosas, por la ciudad, sigue su curso, lo mismo que el
informante, asi que la referenciacién reciproca no fi-
naliza y el lector supone, ante el enunciado, un devenir
de relaciones mutuas. En esta produccion simbdlica, lo
dicho acopla el olor del habitat con la frustracion per-
sonal por medio de una conversioén sinestésica de la
experiencia. La frustracion del habitante urbano se re-
suelve con la intencionada pérdida del olfato contenida
en la expresion «no huele a nada. .. huele a decepcion»,
y esta insatisfaccion asume una heuristica —que no es
espuria— del deterioro de las vidas personales a ex-
pensas de un cambio que convierte al entorno en una
emanacion de «cafieria abierta y olvidada».

La representacion textual acoge la relacion osten-
siva del olor de ciudad y lo retiene con la sinestesia pa-
ra hacer confluir diferentes sensaciones en una, con un
despliegue emocional disforico sobre el presente, dis-
tante de las idealizaciones de la buena vida (Safa et al.,
2011; Gutiérrez-Aristizabal et al., 2020) y, cuando la va-
loracion es euférica, alude a un ambiente del pasado
que no volverd. La sensacion reubicada como acoge-
dora de otras desemboca en un ensamblaje de afecti-
vidades expresadas con el lenguaje que recupera los
efectos de la captacion olfativa para expresar la con-
ciencia que se tiene de las experiencias. Este modo de

ser de la sinestesia es reconocido por los neurélogos y
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psiquiatras como adiciones arbitrarias que el sujeto ha-
ce cuando describe las vivencias (Der Kolk, 2023) y que
rara vez corresponden a la naturaleza de los estimulos
del entorno que la provocan (Saint Auguste, 2023). La
enunciacion representacional y ostensiva de una ciu-
dad como cuerpo que secreta olores, que ilusiona o de-
cepciona, siempre es problemadtica en los entornos de
vida comunitaria que estratifica y crea marginaciones
(Kukso, 2019:, 194).

Régimen enunciativo de la instauracion
y desplazamiento de regimenes

El régimen instaurativo acontece en el curso de la ac-
ci6n; surge del contacto de un cuerpo con conciencia
con otra presencia manifiesta, usualmente viva. Esta di-
namica produce una continuidad de la enunciacién que
concluiria con la desaparicién de uno o de todos los
elementos coparticipantes. La fuente del olor puede
ser un ser vivo y la relacion con el sujeto productor de
sentido lleva a un proceso inacabado que no se desha-
ce dela ostension, sino que se nutre de ella. La instaura-
cién reconstruida —como sucede con los testimonios
de los informantes— es una representacion inconclusa
y abierta al cambio y a la construccién del significado de
la experiencia —en este caso odorifica— no termina-
da, como tampoco ha cesado la vida de la ciudad. Asi,
este régimen se desplaza de la experiencia inmediata
y no concluida a la reconstruccién discursiva en los tes-
timonios representacionales de los informantes.

Esta condicion lleva al informante a la narracion de
acontecimientos. Por ejemplo, Lava afirma: «me hizo
chillar usted con esas preguntas... esos olores roman-
ticos me recuerdan la infancia, la juventud». La fuerza
del régimen de instauracion consiste en el impacto pre-
sente y emocional de la recuperacion de lo acaecido y
que corresponde al vivir en un habitat especifico agen-
ciado, por el testigo vivo, con valores y puntos de vista
convergentes en las captaciones colectivas. Si el sentir
el olor es seguido por otro fragmento de tiempo en que
suceda el reencuentro con él, fisicamente, ocurre la

continuidad de la produccién del sentido del olor y de
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la cosa olida. Esto haria que se cumpliera la instaura-
cién como una accidn reciproca de los agentes en la
construccion de una experiencia de significacion siem-
pre inconclusa y de disposicion sensorial. Los despla-
zamientos entre regimenes enunciativos (como inte-
grarlainstauracionylaostension enlarepresentacion)
permiten comprender que el enunciado sobre el olor
urbano problematiza la calidad de vida en un ahi, en
determinados espacios y momentos, cuando las ema-
naciones de algo se integran al yo por medio de la fi-
siologia respiratoria y del vivir.

Larelacién entre ciudad, memoria y olor correspon-
de a un reconocimiento, por parte de los actores socia-
les, de la condicion heterogénea y mereoldgica de la
ciudad. Esta totalidad —relativa a lo que se define por
ella—, con bordes porosos e imprecisos, aparentemen-
te homogénea, esta constituida por segmentaciones y
resegmentaciones permanentes, seguin las decisiones
sobre el espacio publico y privado de las urbes, pero
también por las necesidades, expectativas, frustracio-
nes y permanentes relecturas que los habitantes hacen
del «aqui» donde se anidan y reconstruyen con la re-
peticidn, la indiferencia y las resistencias. De este mo-
do, las rupturas de las convenciones sobre qué es Bu-
caramanga y como se vive en ella responderian a una
contracartografia sensible, con lugares que se definen
por lo que se siente en ellos y no sélo por los mapas de
la estratificacion socioeconémica dela sociedad colom-
biana, cuyas consecuencias son abrumadoras con res-
pecto a la movilidad social, la construccion de imagi-
narios, las iniciativas alrededor de la gentrificacion, la
equidad, la violencia y el descuido de las responsabili-
dades ambientales y de la sana convivencia (Valencia y
Ecuyer, 2024; Rodriguez, 2024; Chaverri e Itziar, 2022;
Pardo, 2021; Sepulveda et al., 2014). Esto justifica el
examen de los efectos que la politica y la administracion
de los espacios publicos han tenido en las representa-
ciones que las personas tienen de si mismas con respec-

to de los modos de concebir y sentirse en la ciudad.
[Toca] Vivo en la década de los ochenta todavia. Pero

las calles dependen del barrio, tienen su olor. Las ca-

lles de estrato seis huelen a drboles, y si llueve, huele a
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miel debajo de algunos arboles... no falta el olor a ba-
sura revuelta de las bolsas rotas por los indigentes. En
el centro de Bucaramanga todo huele a mierda, orina,
basura y a grasa y gasolina pegada en paredes, hasta
en la piel de uno. Por los lados de la UIS' y San Fran-
cisco huele a basura, a aceite refrito, a gente que no se
bafay a desechos de fruta descompuesta, pero con el
acento del olor de gasolina. En el Caballo de Bolivar?
huele a meados y marihuana... Antes no era asi... Es-
to pasa desde 2007 0 2008... todo ese sector de la UIS
huele a antro de mala muerte, aunque de noche, den-

tro de la UIS, huele a arbol y eso es bueno.

En el enunciado se habla de lugares y de modos de en-
carnar y vivir la ciudad. Pero la sensibilidad y la urbe
se han instrumentalizado en detrimento de la condi-
cion saludable de los lugares y las relaciones intersub-
jetivas. En respuesta, testimonios como éstos parecen
el agenciamiento de contracartografias, por intuitivas
que sean, que fluyen como elaboraciones afectivas, in-
tersubjetivas y cognitivas del sujeto que experimenta
cotidianamente el ambiente cambiante, conflictivo, con
oscilaciones estéticas. Estas importantes enunciaciones
son constructos de los habitantes del paisaje, que son
sujetos competentes para construir una vision critica
del entorno al tiempo que son seres urgidos de partici-
pacion democratica para superar la carencia de espa-
cios publicos vivibles. Lo que el ciudadano sobrelleva
cotidianamente como habitante de Bucaramanga re-
fuerza las percepciones de un entorno desigual, don-
de la calidad de vida es posible para los poseedores de
dispositivos que aislan de olores, ruidos y temperatu-
ras exteriores, incluso de los padecimientos de la alteri-
dad. Pero las sorderas, las anosmias y las negaciones de
la realidad padecida no hacen desaparecer los proble-
mas urbanos y s6lo evidencian una insensibilidad que,
como sintoma de estos tiempos, es investigada por es-

pecialistas en medios, neuropsicologos, médicos (Wirz

! Universidad Industrial de Santander.

2 Escultura de Bolivar ecuestre, en la carrera 27 con calle 10, en
Bucaramanga. En la ciudad se conoce este sitio por la relevancia
del animal o como el «El caballo de Bolivar».



y Blassnig, 2024). Estas contracartografias exponen la
indignacién y la impotencia ante la crisis de la sensibi-
lidad y evaltan la injusticia de fuerzas econdémicas que
producen el calentamiento global, devastan la existen-
cia con el deterioro ambiental (Silberzahn, 2022; Mo-
rizot, 2020) y conducen a la vida en la periferia, fisica

y simbdlicamente, sin acceso al aire limpio.?

Conclusiones

El despliegue enunciativo que caracteriza el olor de
Bucaramanga expone como los habitantes reconstru-
yen los gozos y padecimientos experimentados entre
las fuerzas del entramado sociocultural y el espacio vi-
tal. En los testimonios analizados, producidos por per-
sonas que viven aun en esta urbe y quienes, por causa
de la migracién, mantienen cierta distancia espacial y
temporal, se dice como el acto de oler lleva las emana-
ciones de la ciudad al cuerpo y a la memoria, asunto
que pone en juego la sensibilidad, los prediscursos, los
imaginarios y las arremetidas contra las cargas simbo-
licas consolidadas y que la memoria personal y colec-
tiva cuestionan a partir de las constataciones. Asi, los
asideros identitarios de los habitantes del espacio se
anidan en el recuerdo que preserva la nostalgia por los
goces urbanos del ayer, pero también el asco y el horror
que causan los hormigueros de concretos irrespirables.
Los resultados exponen cémo cotidianamente tiene
curso un pensamiento sobre la relacion del yo y del no-
sotros con el habitat urbano, en el que se integran las
condiciones de vida y las satisfacciones frente a lo que
se espera de una ciudad prospera, en crecimiento, so-
portada en una forma de vida democratica, pero pro-
blematica y, como afirman los interlocutores, con un

deterioro simulado con el desarrollo que lleva a desear

* En el diario El Espectador, de Colombia, se publica que, segin
el colombiano Departamento Administrativo Nacional de Esta-
distica, DANE, «Bucaramanga destac6 como la ciudad que mas
increment6 su pobreza extrema» (https://www.elespectador.

com/colombia/mas-regiones/bucaramanga-destaco-como-

la-ciudad-que-mas-incremento-su-pobreza-extrema-dane/).

J.H. ROSALES-CUEVA ¢ ).S. VARGAS-TRUJILLO * J.D. OSMA-BERNAL

algunas caracteristicas ambientales de la vida pasada.
En la vida cotidiana se entretejen historias de per-
sonas sobre sensaciones, percepciones y memorias que
reafirman y cuestionan dolorosamente los estereotipos
de la ciudad bumanguesa asumida como un buen vi-
videro. Esto lleva a esta investigacion a otras pregun-
tas, en pesquisas sucesivas, sobre la construcciéon de
representaciones, simulacros o mapas que, a contraco-
rriente del discurso oficial y publicitario, constituirian
una cartografia (o, mejor, una contracartografia) mas
elaborada, mas sensible y critica y de mayor alcance
para responder ante el poder instrumentalizado, para
construir estratégicas formas de participacion ciuda-
dana. Vale recuperar aqui las afirmaciones de dos mu-
jeres informantes que viven lejos de Bucaramanga.

[Alud] Hace falta mas y més educacion no dirigida al
éxito, sino mas bien a una humanizacién... sobre to-
do de los politicos para que sirvan a los intereses de
las personas que confiaron en ellos [...] La obsesién
por el poder, la riqueza y el éxito incentiva la traiciéon
y la corrupcién de los lideres que se olvidan de preser-
var lo mejor del ayer y de contribuir en la lucha contra
la intolerancia, los racismos y contra la explotacién

de la naturaleza y de las personas.

Para agudizar un pensamiento critico y fortalecer el
sentido de responsabilidad y solidaridad de los acto-
res sociales sera indispensable una transformacién de
la educacion desde los espacios mds intimos donde ella
sucede, que no es la escuela, sino el nicho familiar, la
barriada, la comunidad, que deberia resistir al dete-
rioro que trae el individualismo, como sostiene la in-
formante Masa, cuya lectura no es lejana a la de Alud
cuando se trata del cultivo de la formacion ciudadana
como piedra angular para recuperar el sentido de lo ur-

bano como convivencia:

[Masa] Las grandes aspiraciones politicas o ideologi-
cas de ahora, y desde siempre, sélo enfrentan a las
gentes, instauran miedo y violencia, y las personas em-
piezan a conformarse con lo poco, como si los dere-

chos y los deberes fueran cosa imposible. Las confron-
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taciones en todos los espacios de un pais solo traen
dolor, miseria y fealdad [...] Yo creo, con lo que he
vivido, que se debe educar a los nifios a ser sensibles
ante la sensibilidad del otro, pero ;quién hace esto?
Los padres y educadores de las nuevas generaciones
fueron formados a punta de traumas y de manipula-
ciones ideoldgicas para que aceptaran que el mundo
es como es, agresivo y feo... para que creyeran que la
fealdad es algo natural... Muchos creen que se escapa

de lo cochino del mundo con riqueza malograda.

Las iniciativas para la construccién de nuevos mapas
de los territorios donde suceden las experiencias re-
quieren del agudizamiento del pensamiento critico con
el acceso a bienes culturales y a modos sensibles de
comprenderlos, pero la ciudad se habitua a la rapidez
y el desespero por sobrevivir en un mundo teleoldgico
e instrumental, donde los espacios de fruicién estética
y de encuentro consigo mismo son cada vez mds ex-
trafios 0 mas habitados por una recreacién ruidosa y
evasiva, en lugar de escenarios de reencuentros con
narrativas y didlogos sobre las cuales tomar decisiones
para cambiar ese espacio intimo y social en que se vive
y en el que se deberia mantener un cierto umbral de
altruismo entre los desenfadados y ufanados egoismos.

En El ahogado mds hermoso del mundo (publica-
do por primera vez en 1972), Gabriel Garcia Marquez
(Colombia, 1927-México, 2014) lleva al pueblo que vi-
ve en un acantilado a la elaboracion de una especie de
contracartografia frente a ese modo de vida que se ha
tenido hasta el momento:

Mientras se disputaban el privilegio de llevarlo en
hombros por la pendiente escarpada de los acantila-
dos, hombres y mujeres tuvieron conciencia por pri-
mera vez de la desolacion de sus calles, la aridez de
sus patios, la estrechez de sus suenos, frente al esplen-

dor y la hermosura de su ahogado (1995: 52).

Este actante colectivo, al final de la narracién, se com-
promete con la construccion de un proyecto comin
para mejorar las condiciones de vida, incluso para em-

bellecerla,
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porque ellos iban a pintar la fachadas de colores ale-
gres [...] y se iban a romper el espinazo excavando
manantiales en las piedras y sembrando flores en los
acantilados, para que en los amaneceres de los afios
venturos los pasajeros de los grandes barcos desperta-

ran sofocados por un olor de jardines en altamar (59).

Todo para honrar el acontecimiento extraordinario
de la llegada de un ahogado descomunal que esta co-
munidad erige como un mito alrededor del cual se ins-
taura una perspectiva de futuro, de modernidad sen-
sible y humanizada. El cuento pareciera reivindicar al
nosotros sobre si mismo, a partir de una experiencia
contrastiva de aprendizaje ante la cual el imaginario su-
pone que se puede mejorar la calidad de vida, asunto
que atafle con urgencia a los proyectos de formacion de
la ciudadania que, como reconocen los informantes
de esta investigacion, son los desafios del convivir, de
la urgente realizacién mutua. @
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Narrativas digitales y representacion de género
en territorios perifericos: el podcast como
estrategia de visibilizacion sociocultural en Arauca

Digital narratives and gender representation in peripheral territories:
podcasting as a strategy for sociocultural visibility in Arauca

JuLIANA POVEDA ROMAN® o CiLIA YAEL GALVEZ SAPUY?

Resumen

Este articulo profundiza en el uso del podcast como he-
rramienta de comunicacion alternativa para visibilizar
la participacion de mujeres en los ambitos politico y cul-
tural de Arauca, Colombia. A través del producto sono-
ro Alma llanera, voz de mujer se exploran las posibilida-
des del periodismo para construir narrativas inclusivas
desde territorios periféricos, donde las dinamicas so-
ciales y culturales estan marcadas por estructuras pa-
triarcales y baja representacion femenina en los medios
tradicionales. El producto sonoro cimenta la reflexion
académica; se desarroll6 bajo una metodologia cualita-
tiva, combinando exploracién documental y entrevis-
tas semiestructuradas a mujeres lideres del municipio
de Arauca, para su posterior analisis a la luz de referen-
tes tedricos sobre comunicacion para el cambio social,
periodismo narrativo y medios digitales. Los resulta-
dos evidencian que el podcast permite una conexion
directa con las audiencias, facilita la recuperacion de la

memoria oral y promueve la construccion de relatos
que desafian los estereotipos de género. Se concluye
asi que el ciberperiodismo constituye una estrategia
eficaz para fortalecer el protagonismo de las mujeres
en la transformacion sociocultural de sus territorios al
permitir resignificar el espacio urbano y el rural desde
una perspectiva de género.

Palabras clave ¢ cultura tradicional, mujer y
desarrollo, periodismo digital, podcast, politica
y gobierno, territorio

Abstract

This article delves into the use of the podcast as a tool
for alternative communication to make visible the par-
ticipation of women in the political and cultural sphe-
res of Arauca, Colombia. Through the sound product
Alma llanera, voz de mujer, the possibilities of journa-
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lism are explored to build inclusive narratives from pe-
ripheral territories, where patriarchal structures and
low female representation in traditional media mark
social and cultural dynamics. The sound production
serves as the core for this academic reflection, which
is structured using a defined qualitative methodology,
combining documentary exploration and semi-struc-
tured interviews with women leaders from the muni-
cipality of Arauca, for subsequent analysis in the light
of theoretical references on communication for social
change, narrative journalism and digital media. The
results show that the podcast allows a direct connec-
tion with audiences, facilitates the recovery of oral me-
mory and promotes the construction of stories that
challenge gender stereotypes. It is concluded that
cyberjournalism constitutes an effective strategy to
strengthen the protagonism of women in the socio-
cultural transformation of their territories by allowing
the urban and rural space to be redefined from a gen-
der perspective.

Keywords e traditional culture, women and
development, digital journalism, podcast, politics
and government, territory

Introduccion

L a labor periodistica trasciende la simple recopila-
cion de datos a través de fuentes. Quien se da ala
tarea de construir un producto con fines de comunica-
cion en determinado medio, se compromete ante todo
con la verdad, con la transparencia de la informacion
que presenta a los espectadores. Su esencia radica en la
lectura critica del contexto y en el respeto al interpretar
los testimonios, pues estos son tejidos de experiencias.
El objetivo del presente articulo es desplegar una re-
flexion académica acerca de la produccion Alma lla-
nera, voz de mujer, un podcast que sitda la narrativa
de las mujeres al servicio del cambio social, resignifi-
cando el territorio por medio de las précticas colectivas
de las comunidades que lo habitan. Este enfoque es cru-
cial al abordar la representacion de género en regiones
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con identidades culturales arraigadas y dindmicas so-
ciales complejas.

El departamento de Arauca, ubicado en los Llanos
Orientales de Colombia, sirve como un caso de estudio
significativo. Segun las proyecciones de poblacién del
DANE (s.f.), en 2024 contaba con 317 398 habitantes
aproximadamente. La distribucién de género es equi-
tativa, con 158065 hombres (49.8%) y 159 333 mujeres
(50.2%). 64% de sus habitantes reside en las cabeceras
municipales, mientras que 36% vive en la ruralidad. En
lo que respecta al municipio, el Censo Nacional de Po-
blacién y Vivienda (DANE, 2018) detalla que Villa de
Santa Barbara de Arauca —o simplemente Arauca, la
capital— cuenta con 75735 habitantes, de los cuales
37930 son mujeres y 37 805 son hombres.

La mujer llanera de Arauca-Arauca ha sido valora-
da principalmente por su voz al cantar o por su exube-
rancia y sensualidad al portar el traje del joropo; mas
alla de esto, no parece existir otro reconocimiento. Lla-
ma la atencion la mirada debilitada de su incidencia en
el ambito cultural y politico del municipio desde un rol
de liderazgo. Cabe el cuestionamiento de si pudiera tra-
tarse acaso de costumbres enraizadas enla intervencion
excesiva de hombres en la toma de decisiones como pa-
tron heredado de las sociedades patriarcales que fun-
daron la administracién publica.

Durante el periodo presidencial de Ernesto Sam-
per, y bajo iniciativa de la feminista Olga Amparo San-
chez, se emitio la ya derogada Ley 188 de 1995, que per-
miti6 crear la Direccién Nacional de Equidad para la
Mujer, en la que se atendieron las acciones legislativas
y reglamentarias que beneficiarian la equidad y parti-
cipacion de la mujer. Aun cuando las leyes parecen fa-
vorecer la inclusion femenina, en algunos casos no se
da el mérito adecuado ni el reconocimiento publico ne-
cesario. Lograrlo constituye una lucha, en particular
para la mujer llanera que se abre paso en la vida politi-
ca, que consigue un cargo en organizaciones guberna-
mentales o que promueve con su talento la llamada
«cultura llanera» de la Orinoquia colombiana.

Para entender el sentido de llaneridad referido en la
propuesta y las dindmicas socio-culturales de Arauca,

es importante describir brevemente su geografia. An-
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zola, Peraza, Trujillo y Mosquera (citando a ACNUR,
2007) indican:

El Departamento de Arauca recibe su nombre del rio
Arauca, rio llanero por antonomasia, y éstea su vez de
los nativos indigenas araukos, quienes habitaban en
sus orillas tras la llegada de los espafoles a América
en el siglo Xv. En su divisién politico-administrativa,
Arauca estd conformada por siete municipios: Arauca
(ciudad capital), Arauquita, Cravo Norte, Fortul, Puer-
to Rondon, Saravena y Tame (2019: 45).

Por su parte, el articulo «El llano: la memoria del ayer

y el tejido del hoy» destaca:

En 1972, el Meta erala region de crecimiento mas ra-
pido en el pais. Se descubrié la posibilidad de uso de
campos petroliferos explotables y aumentd el cultivo
comercial de arroz. La expansion fue inminente, tan-
to asi que la Constitucion de 1991 declar6 a Casanare,
Araucay Vichada como territorios de poblacion en au-

ge (Canal Trece Colombia, 2021, parr. 6).

Ademas de lo anterior, se sabe que el departamento «es-
ta ubicado en el centro de los Llanos Orientales y com-
parte la frontera con el estado de Apure (Venezuela) por
el rio Arauca». Este rasgo permite generar «lazos cultu-
rales importantes que enriquecen la cultura del depar-
tamento, su historia y sus tradiciones». Asi mismo, ca-
da municipio de Arauca celebra sus fiestas y festivales
en los que resalta la cultura llanera a través de la masi-
cay el baile, con el arpa y el joropo que sobresalen en
calidad de iconos musicales de los araucanos (Minis-
terio de Comercio, Industria y Turismo, 2021).

Con frecuencia, la cultura llanera es reconocida por
su folclor, la Mamona, el joropo, la exuberancia del pai-
saje, el coleo, la gran variedad de fauna y flora. Sin em-
bargo, no se puede negar que detras de las practicas que
abarca, se trata de una cultura predominantemente ma-
chista. Esto se puede evidenciar en los comentarios que
aluden a la prohibicién por parte de los hombres de
que las mujeres estudien, o al temor de que las muje-
res «superen» las habilidades masculinas. Tampoco se
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puede negar que hoy, corrido el primer tercio del siglo
XXI y tras diversas luchas por la reivindicaciéon de la
participacion de las mujeres en distintas tareas y con
multiples roles en la vida social, estas imposiciones han
disminuido.

El 25 de julio de cada afio se celebra el Dia del Llane-
ro en el municipio de Arauca, temporada provechosa
para dar a conocer los platos tipicos de esta region a los
turistas y a los lugarefios mas jovenes. La festividad se
apropia de las calles de la ciudad, las estanterias exhi-
ben carne llanera, pisillo, chigiiiro, entre otros platillos.
Eldia es propicio para que hombres y mujeres, cantan-
tes y bailarines atraigan a las audiencias con el poten-
cial de sus voces (Alcaldia de Arauca, 2016).

Las candidatas al reinado de belleza representan al
departamento a nivel nacional con el apoyo de la gober-
nacion; no propiamente de la alcaldia, puesto que algu-
nos lideres politicos no le dan importancia a esta clase
de certimenes, como tampoco a los concursos de belle-
za 0 a los eventos asociados al canto y a la danza tipica.
Podria decirse que los espectaculos de joropo encuen-
tran respaldo debido a las participaciones masculinas
en este baile (Canal CNC Arauca, 2015). Las mujeres pre-
dominan en el dmbito gastronémico; por su experiencia
desde muy jovenes en las labores del hogar, sienten que
aportan a la cultura llanera cocinando platillos tipicos.
No se puede negar que en Arauca se preparan delicias
llaneras (Cuy, 2022).

La musica llanera goza de un gran prestigio, con-
serva el acervo y el léxico del campo. Las composicio-
nes permiten apreciar la ejecucion de los instrumentos
principales, el arpa, el cuatro y las maracas. «Exponen-
tes como Reinaldo Armas, Luis Silva, Ignacio Rondén
o Arnulfo Briceiio demuestran que el género musical
se puede difundir a niveles que van alla de la frontera
colombo-venezolana, sin olvidar sus raices y su esen-
cia» (Grupo Llanero, 2024, parr. 6).

El articulo «Ana Belén Bavativa, una cantadora de

vaqueria en los Llanos Orientales», expone:

En 2017 fueron inscritos los Cantos de Trabajo de
Llano en la lista del Patrimonio Cultural Inmaterial

que requieren medidas urgentes de salvaguardia, ac-



Cartel del Concierto Homenaje América Rey, primera mujer recono-
cida con la Orden Miguel Angel Martin en el Torneo Internacional
del Joropo. Tomada de Facebook perfil Corporacion Cultural Llane-
ra-Corculla.

cioén que permitio que los cantos de vaqueria se con-
virtieran en la octava manifestacion dentro de la lista
del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en Colom-
bia (Radio Nacional de Colombia, 2022, parr. 11)

No existe registro de la primera cantante de joropo. Lo
que si se sabe es que a partir de los afos sesenta, la mu-
jer llanera empezd a tener reconocimiento como can-
tante independiente (EI Tiempo, 2010). «América Rey
Sierra, fundadora de la Corporacion Cultural Llanera-
Corculla con sede en Villavicencio, capital del departa-
mento del Meta, fue la primera mujer homenajeada
en la version 54 del Torneo Internacional del Joropo»
(Torres, 2022). El joropo es tradicion en la regién, yla
mujer tiene el privilegio de lucir el hermoso vestido
que representa los ecosistemas llaneros, como afirman
Soler, Valcélcer y Pabén:

El baile de joropo se caracteriza por ser de pareja aga-
rrada, donde el hombre sujeta a la mujer por ambas
manos, es él quien lleva la iniciativa, y se destaca quien
determina las figuras a realizar [...] El vestuario coti-

diano del hombre llanero es de ropas ligeras, franelas
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y pantalones cortos llamados guayucos, usa cotizas,
sombrero de pelo de guama. El orgullo del llanero es
querer llevar un buen sombrero [...] En su temética,
el baile plantea el dominio del hombre sobre la natu-
raleza y el acentuado machismo que el hombre ejerce

sobre la mujer llanera (2016: 7).

De la historia politica de Arauca resulta relevante re-
conocer que para 1816 el municipio fue escenario de
paso y reclutamiento de las tropas lideradas por Simén
Bolivar; asi se constituyd durante cuatro meses como
capital de la Republica de la Nueva Granada. Arauca
también «concentro el encuentro de fuerzas guerrille-
ras con el gobierno militar del general Gustavo Rojas
Pinilla en el afio 1955. Ese mismo aiio, el corregimien-
to de Arauca se convierte en capital de la Intendencia
Nacional del Arauca» (Alcaldia Municipal de Arauca,
2021, parr. 4).

La politica en Arauca-Arauca ha sido clave en mo-
mentos de guerras civiles y zona de combate entre gue-
rrillas. Entre 1780 y 1954, el mando gubernamental es-
tuvo a cargo exclusivamente de hombres, dejando a un
lado a las mujeres hasta que estas lucharon por su de-
recho al voto; «en 1922, la ley permiti6 a la mujer ad-
ministrar sus bienes, y en 1933 obtuvieron el derecho
ala educacién» (Lara, 2021, parr. 9).

En el articulo «Asesora de la Mujer y Equidad de
Género conmemord los 20 afios de la resolucion 1325

con el encuentro Mujer, Paz y Poder» se lee:

La alcaldia de Arauca se ha interesado en los tltimos
20 afios por la mujer y su poca participacién en la po-
litica, es por eso que la Gobernacion de Arauca y la
Organizacién de las Naciones Unidas conmemord
la adopcidn de los 20 afios de la Resolucion 1325 del
Consejo de Seguridad de Naciones Unidas sobre Mu-
jeres, Paz y Seguridad, en busca de favorecer a las muje-
res en temas de paz, como generadoras en resoluciéon
de conflictos y reconstruccion de tejido social (Gober-

nacién de Arauca, 2020, parr. 1)

En cuanto a uno de sus renglones econdmicos, encon-

tramos que Arauca:
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desde 1850 ha sido reconocida como una de las regio-
nes mas fértiles gracias a su ubicacién geografica, lo
que da un lugar principal a la ganaderia, al tiempo que
impulsa la construccién de rutas de transporte hacia
el interior y ha generado un desarrollo impresionante
en la economia y cultura del pais (Canal Trece Colom-
bia, 2021, parr. 2).

Actualmente, el petrdleo centra el interés comunitario
que, a raiz de esta bonanza, enfoca su esfuerzo produc-
tivo en multiples actividades que incluyen la agroin-
dustria y la microempresa (Moreno, 2022). No obstan-
te, la agricultura y la ganaderia dan soporte al comercio
complementario de la economia. Arauca es un territo-
rio ganadero por excelencia; sus sabanas de pastos na-
turales y su piedemonte de tierras fértiles para pastos
mejorados sustentan la industria.

La historia ganadera se inicia con los bovinos pro-
cedentes de Venezuela desde la Conquista. La adapta-
cién de estos al medio dio origen al chifle, un ganado
pequeno capaz de resistir las variaciones climatolégi-
cas y multiples plagas, ademas de una fertilidad muy
alta. Posteriormente se introdujo el cebu, cuyas bon-
dades son bien conocidas (Martin, 1979).

El ganado es uno de los principales productos de im-
portacidn; tiene sus inicios con la llegada de los colo-
nos espaiioles a los Llanos Orientales, por lo que no es
extrafio encontrar en la sabana llanera hombres mon-
tados a caballo, manejando, domesticando, criando, ce-
bando y transportando grandes cantidades de cabezas
de ganado. Como se menciona en el articulo «Ganade-
ros, domadores, copleros y conuqueros: la frontera lla-
nera en la voragine de José Eustasio Rivera» (revista
Lingiiistica y Literatura de la Universidad de Antio-
quia), la ganaderia y la doma se exaltan por el coraje, la
fuerza fisica y la destreza que requieren, y por el fuerte
valor simbdlico que poseen, en tanto que constituyen el
compendio de la masculinidad llanera (Ortiz, 2012).

Por su parte, en el texto «La mujer y el coleo: resis-
tiendo a los estereotipos», Palacio y Mufioz indican:

La participacién de las mujeres en diferentes dmbitos

(profesional, familiar, deportivo) se ha caracterizado
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por ser una lucha constante para superar una serie de
estereotipos sociales y culturales acerca de la supuesta
debilidad inherente a la condicién de ser mujer y del
rol que se le asigna en la sociedad como madre y cui-
dadora (2018: 53).

Lo anterior justifica la ventaja de la participacién mas-
culina frente a la femenina en el trabajo de llano.
Ahora bien, de las seis temporadas de «Colombia
en podcast» publicadas en RTVC Play, solamente una se
relaciona con experiencias de mujeres araucanas. El pri-
mer capitulo trata sobre la vaqueria, un deporte en el
que las mujeres llaneras elevan sus actividades cotidia-
nas en el campo al mas alto nivel de competencia, co-
mo una forma de preservar la cultura y la tradicién. El
segundo capitulo pone de relieve el alcance de Maria
Teresa Aguirre —figura femenina icénica de Arauca—,
que sirvié de inspiracion a Miguel Angel Martin para
el nombre de su composicion «Carmentea». El tercer ca-
pitulo destaca el valor cultural de la mujer afrollanera.
El podcast denominado «El Gualanday resonante»
(Figueroa y Castafieda, 2024), publicado en Spotify Pod-

Mujer
Llanera y

Afrolatina @

ka de la-"lqn'.-rhlr-ﬂum Afrocaribera y la Dibspora

iEl llano tiene rostro de mujer!

[l | Hemicipic o W)
MDC-I Sroraunr fama ﬁ“-’.n!:m

Cartel. Tomada de Facebook perfil Casa de la Mujer Arauca.



casters, es otro hallazgo sonoro. Son cuatro episodios
que tratan sobre personas cuyos oficios los vinculan a
la cultura llanera: un artista plastico, un activista orien-
tal, un cantautor y una creadora de contenidos para me-
dios sociales. Abarca un plano de experiencias gene-
rales sin dar papel protagoénico a las mujeres araucanas
propiamente.

Desde una perspectiva tedrica, el presente articulo
se fundamenta en los siguientes aportes: Ruiz y Téllez
(2018), quienes destacan el papel del periodismo como
canal para contar historias anénimas que no encuentran
espacio en las agendas mediaticas tradicionales; Sala-
verria (2019), cuyo acervo de la evolucion del periodis-
mo digital da cuenta de las transformaciones histo-
ricas en los intereses y modos de hacer periodismo a
partir de la primera noticia divulgada en Internet; los
principios de Kovach y Rosenstiel (2012) sobre la res-
ponsabilidad del periodismo de reflejar los comporta-
mientos ciudadanos y documentar realidades sociales
especificas.

También se retoman los aportes de Strano (2018),
acerca del impacto de plataformas como Spotify en la
democratizacion de contenidos culturales, lo que per-
mite entender el podcast como una herramienta de co-
municacion alternativa y de transformacion social; in-
cluso, de activismo digital.

El periodismo digital, en términos de Salaverria, «es
un concepto poliédrico, cambiante, casi inasible» (2019:
2). No obstante, se entiende que el ciberperiodismo o
periodismo digital enfocado en el flujo a través de re-
des sociales o apps —como especifica el autor mencio-
nado, se caracteriza por su «hipertextualidad, multime-
dialidad e interactividad». Su desarrollo data de cerca
de 31 afios, y no cabe duda de que las representaciones
sociales de género han alcanzado mayor expansion gra-
cias a los formatos digitales.

La comunicacion digital abarca todas aquellas ne-
gociaciones de sentido que resultan de contenidos ges-
tionados por el envio y la recepcion de informacion a
través de plataformas tecnoldgicas. Incluye una amplia
variedad de medios, como el correo electrdnico, las re-
des sociales, los blogs, los podcast y las aplicaciones de

mensajerfa. A diferencia de los métodos tradicionales,
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esta modalidad ofrece respuestas en tiempo real y una
mayor personalizacion, lo que facilita la conexion con
publicos especificos y en forma masiva. Ademas, pro-
mueve el didlogo activo con los usuarios, permitiendo
recibir comentarios y generar una interaccién constan-
te (CEI, 2025).

En el caso de la radio, y a diferencia de los progra-
mas tradicionales, los podcast se caracterizan por ser
grabados previamente, eliminando asi el componente
de transmision en vivo, aunque simulen hacerlo. Sin
embargo, ésteno es el tnico ni el mas importante ele-
mento a destacar respecto a la radio que, durante gran
parte del siglo XX, fue el medio de comunicacién mas
influyente en las cabeceras municipales de Colombia.
El podcast permite ofrecer contenido especifico que
responde directamente a los intereses de la audiencia.
Ademas, mientras que la radio emite sus programas en
horarios fijos y sin la posibilidad de que el oyente elija
qué escuchar y cuando hacerlo, el podcast supera esta
limitacion al brindar libertad sobre el consumo del con-
tenido. Los oyentes pueden reproducir, pausar, retro-
ceder o adelantar los episodios a su conveniencia, lo
que representa una ventaja significativa en el mundo
del entretenimiento y la comunicacion digital. En este
contexto, el podcast se ha consolidado como una nue-
va manera de crear y distribuir contenido en la era di-
gital del siglo XXI.

Plataformas como Twitch o YouTube priorizan la
transmision en vivo. En cambio, el podcast en Spotity,
Ivoox, Soundcloud, entre otros, se estructura habitual-
mente en torno a pregrabados donde un anfitrién guia
el desarrollo del programa. También es propio que la
voz conductora presente a invitados o colaboradores
para enriquecer la conversacion en torno a diversos te-
mas. Por ello no es de extrafiar que muchas personas
lo consideren ideal para acompaiar trayectos largos o
cortos momentos de descanso (Jordana, 2022). Ade-
mas, al referirse al papel del periodismo, Ruiz y Téllez
plantean que «tiene la responsabilidad social de contar
historias anonimas que estan esperando a ser contadas,
pero que no encuentran, por una parte, un lugar den-
tro de las agendas mediaticas, y por la otra, un canal o
medio adecuado para su circulaciéon» (2018: 10).
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A partir de la investigacion «El periodismo femi-
nista en Colombia: una mirada al activismo en linea»
(Restrepo, 2023) se logra reconocer la proliferacion del
podcasting feminista en Colombia, interpretando este
fendmeno como una respuesta estratégica ante la invi-
sibilizacién histdrica de las mujeres en los medios he-
gemonicos. El analisis empirico revela que s6lo 45%
de las informaciones relativas a conflictos aludian a una
protagonista femenina, lo cual subraya una significati-
va marginacion medidtica y politica. En este contexto, el
formato digital opera a manera de resistencia, redefine
la agenda medidtica y desafia a las audiencias al funcio-
nar como catalizador para la articulacion entre el ciber-
periodismo y el ciberactivismo. El objetivo manifiesto
de esta convergencia es subvertir y transformar las es-
tructuras sociopoliticas que perpettan la discrimina-
cioén y la violencia machista.

Por su parte, el estudio «La (in)visibilizacién y re-
presentacion de la mujer en el marco del conflicto ar-
mado colombiano. Un anilisis a través de estudio de la
cobertura informativa de la revista Semmana entre 1995-
2014» (Giraldo et al., 2022), presenta un analisis con-
ceptual articulado en torno al principio del cuerpo-te-
rritorio, y sostiene que la violencia politica y econdmica
se manifiesta tanto en el cuerpo de las mujeres como en
la tierra que habitan.

Al estudiar el ecosistema de podcast con perspecti-
va de género y enfoque territorial en Colombia se iden-
tificaron cuatro ejes: liderazgo femenino; restitucion de
tierras; sostenibilidad; memoria, verdad y justicia so-
cial. A continuacidn resefiamos algunos productos de
la narrativa sonora colombiana que los ejemplifican.

Para los ejes de liderazgo femenino y restitucion de
tierras: Nuestra palabra (Akubadaura, 2022), podcast
conducido por Diana Jembuel, mujer misak que, desde
el municipio de Silvia del resguardo Guambia, destaca
la defensa de las mujeres indigenas del Chocd, Narifio
y Cauca; utiliza asi la produccién sonora radial para
desafiar el patriarcado, dar relevancia a las mujeres y
alzar la voz ante el maltrato que muchas de ellas callan
en sus territorios.

Voces de la restitucion-Mujer rural (2024), realiza-
do por la Unidad de Restitucion de Tierras, y apoyado
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Mujer a caballo en manga de coleo en los Llanos Orientales de Co-
lombia. Foto | Oscar Fabian Bernal Trujillo.

por la Fundacién Heinrich Boll Stiftung (Bogota), se
centra en la resiliencia de mujeres campesinas en el pro-
ceso de retorno a sus tierras para dar relevancia al en-
foque de género en la interpretacion del conflicto ar-
mado y los procesos de transicion.

En cuanto al eje de la sostenibilidad, la propuesta de
Alharaca Radio Feminista (2019) es un buen ejemplo
de programa con formato radial disponible en linea.
En la serie Capitulas expone el sentido de la propuesta,
que se despliega en una plataforma-pagina web confor-
mada por secciones en las que se comparte contenido
asociado alos intereses de las mujeres, relatos, activida-
des, programas, publicaciones creadas de manera in-
dependiente, afrontando los retos de un proyecto au-
tosostenible que, incluso, desafia la norma lingiiistica
del espaiiol a través del uso intencional del femenino
gramatical en la mayoria de los sustantivos y abierto a
la opinion publica, pues integra comentarios de la au-
diencia al inicio de cada emision. Esta experiencia de
activismo digital, con marcada profundidad tematica
e incidencia social, requiere una evaluacion rigurosa de
su sostenibilidad operativa y financiera. Por un lado, se
funda en la colaboracion estratégica de mujeres de di-



versas nacionalidades que muestran autenticidad, cre-
dibilidad tematica y una comprension profunda de las
narrativas locales sensibles. Por el otro, la plataforma
legitima una alianza que da integridad al colectivo, pro-
yectando un potencial alcance de distribuciéon que ma-
terializa el impacto sociopolitico pretendido.

El dltimo de los ejes es el de memoria, verdad y jus-
ticia. Se trata de producciones que humanizan procesos
legales y garantizan la participacion de las victimas. La
serie Semillantes (ICIP, 2021) lo representa; esta com-
puesta por cinco episodios en los que se escucha el re-
lato de mujeres colombianas exiliadas en el marco del
conflicto armado, iniciativa del Instituto Catalan para
la Paz y la Comision para el Esclarecimiento de la Ver-
dad, la Convivencia y la No Repeticiéon de Colombia.
Alli se documenta la memoria y la nostalgia de muje-
res migrantes para demostrar que la cultura intangible,
hecha de ritmos, cantos y recuerdos, se convierte en te-
rritorio afectivo portatil ante la pérdida fisica del hogar.

Otro ejemplo a consideracion bajo el Gltimo eje es
el episodio 5 «Justicia con voz de mujer. Enfoque de gé-
nero en la JEP», del podcast Relatos de la JEP (JEP Co-
lombia, 2023). Dilia Lozano Sudrez, relatora general de
la JEP [Jurisdiccion Especial para la Paz], en conversa-
cién con la magistrada Reinere de los Angeles Jarami-
llo, ex coordinadora de la Comision de Género, destaca
la importancia del enfoque diferencial (territorial, ét-
nico, de género) para el tratamiento de los casos estu-
diados por la JEP; especialmente, el enfoque de género
como un principio rector en la comprension de la se-
rie de violaciones sistematicas a las que muchas muje-
res fueron sometidas en el marco del conflicto armado
en Colombia. La pieza sonora utiliza el testimonio para
socializar las historias de mujeres afectadas y la mane-
ra en que el sistema de justicia restaurativa parte de la
escucha, unida a la vision diferenciada, para reconocer
la vulneracion de la que estas mujeres han sido victimas.

Sobre una base similar, la Agencia para la Reincor-
poracién y la Normalizacién [ARN], en el marco de la
Ruta Pacifica para las Mujeres publicé Paz con nombre
de mujer (ARN Colombia, 2025). Es una serie de seis
episodios que documenta la reincorporacién de muje-

res firmantes del Acuerdo de Paz, excombatientes que
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dan su mirada, bien sea desde el campo o desde la ciu-
dad, en territorio colombiano, acerca de la reconstruc-
cion de sus vidas, del proceso de transicion, y lo que
ha significado para ellas y sus familias.

Lo anterior da soporte a la confianza depositada en
el podcast como un producto en el que se materializa la
funcién del periodismo que recoge y difunde informa-
cion sobre realidades sociales especificas, presupuesto
coherente con Kovach y Rosenstiel, quienes sostienen
que «el periodismo refleja una sutil comprension de
los comportamientos ciudadanos» (2012: 18).

Metodologia

Para la recoleccion de datos que sustenta la discusion y
las conclusiones de este articulo se utiliz6 una metodo-
logia cualitativa, seleccionada por su idoneidad al com-
prender fendmenos en su contexto natural, y por su ca-
racter humanista, lo que permite profundizar en las
perspectivas, creencias, logros y desafios personales de
los individuos.

Con el objetivo de documentar las realidades socia-
les de las mujeres llaneras en el departamento de Arau-
ca, la propuesta se centrd en la descripcion de su parti-
cipacién en los ambitos politico y cultural a través de
sus propias voces. La esencia del relato de las fuentes se
conservo sin alteraciones.

El proceso de recoleccion de datos combiné dos téc-
nicas principales:

1. Entrevista a fuentes orales (primarias). Se llevaron a
cabo diez entrevistas semiestructuradas e individua-
les a mujeres del municipio de Arauca. Cabe sefialar
que la entrevista semiestructurada permite al inves-
tigador recolectar informacién especifica en una di-
namica donde entrevistador y entrevistado sostienen
una conversacion espontanea, con un nivel minimo
de planificacion. En este caso, se realizé por separa-
do a cada una de las mujeres. De igual modo, con-

viene destacar que:

la entrevista semiestructurada cuenta con una clasifi-

cacion especial segun la orientacién y el objetivo de lo
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que se estd investigando; asi pues, se hard hincapié en
la entrevista centrada en el problema, que aborda una
construccion de preguntas que llevan a la adquisiciéon
de narraciones especificas que daran a entender cbmo
se da una problemadtica en el contexto; ademds debe
estar directamente relacionada con lo que se quiere sa-
ber en la investigacion y asi se propicia la facilidad de
adaptar el didlogo a las caracteristicas de los entrevis-
tados, a sus respuestas, generando un dinamismo fle-
xible para la interpretacion de la informacién recolec-
tada (Lopezosa, 2020, cit. en Babativa et al., 2024: 96).

El disefio del instrumento —el cuestionario— se es-
tableci6 previamente en forma de guia para permi-
tir que las participantes expresaran sus experiencias
con libertad al momento del encuentro. Se organizé
en torno a cuatro categorias: origen, estudios, retos
o desafios en su oficio en relacién con su liderazgo,
percepcién del machismo en el territorio.

2. Exploracién documental (fuentes secundarias). Para
dar contexto al problema del que parte la iniciativa
de produccioén periodistica sonora y para enrique-

Tabla 1 Perfil de las mujeres araucanas entrevistadas

Fuente Edad Formacion Oficiou
académica ocupacion
Entrevistadal | 31 Profesional Secretaria general
Entrevistada 2 | 48 Profesional Diputada
Entrevistada 3 | 41 Técnica Administradora

de finca familiar

Entrevistada4 | 70

Primaria Gestora cultural

Entrevistada 5 | 49

Profesional Administradora

de empresas

Entrevistada 6 | 63 Profesional Empresaria
Entrevistada 7 | 58 Bachiller Profesora
Entrevistada 8 | 62 Primaria Ganadera
Entrevistada9 | 61 Profesional Empresaria
Entrevistada 10 | 50 Profesional Veterinaria

zootecnista

NoTa: En la tabla se| presenta el listado completo de mujeres entrevistadas; sin
embargo, sélo algunas voces se usan en el producto periodistico. Se han omitido
sus nombres por compromiso ético con la proteccion de las fuentes.
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cer el andlisis, se realizé un rastreo bibliografico con
énfasis en estudios sobre periodismo informativo,
periodismo digital, produccién narrativa sonora en
Colombia, historia y tradiciones de Arauca y repre-

sentatividad de las mujeres llaneras.

La poblacion de estudio fue seleccionada bajo el criterio
de ser mujeres destacadas por sus logros en la politica
y la cultura del municipio de Arauca, con un reconoci-
miento tanto a nivel departamental como nacional. El
desarrollo de esta propuesta se organizo en cuatro fa-
ses consecutivas, disenadas paraarticularla documen-
tacion, la recoleccion de testimonios, el andlisis de da-

tos y la produccion del podcast.

Fase 1. Busqueda y seleccion de fuentes

La fase comenzd con un viaje al municipio de Arauca. Se
visit6 la Gobernacion de Arauca para obtener una base
de datos de mujeres con trayectoria en la politica y la
gestion cultural del departamento. La informacion fue
verificada en la Secretaria de Agricultura y en la Asam-
blea Departamental, para complementar y validar los
perfiles de las participantes. Este proceso permitio la
preseleccion de las fuentes orales que darian voz al pod-
cast. De manera simultdnea se hizo la exploracion do-
cumental para determinar los elementos tedricos inci-
dentes en la elaboracion de la guia de la entrevista, los
topicos que abarcaria y para definir las referencias tti-
les en el anlisis de los resultados obtenidos.

Fase 2. Aplicacion de entrevistas

Una vez identificadas y contactadas las fuentes, se pro-
cedi6 a la aplicacidn de entrevistas semiestructuradas
entre el 7 y el 14 de septiembre de 2024. Las entrevis-
tas duraron entre 20 y 30 minutos ,y se realizaron en los
hogares de cada una de las diez mujeres, todas ellas re-
sidentes en el municipio de Arauca. Para garantizar la
calidad del registro se utilizaron herramientas tecno-
légicas como micréfonos inalambricos, un computador
portatil y un teléfono movil. Se gestiono la firma del
consentimiento informado para el uso de las voces de
las participantes. Las entrevistas constituyen el insumo
en la produccion del podcast; los extractos de las narra-



ciones hechas por cada mujer construyen los episodios
de la serie y la asignacién de un nombre que guarda re-
lacién directa con el contenido tratado.

Fase 3. Analisis de datos

En esta etapa se llevo a cabo una escucha atenta de las
diez entrevistas grabadas. Se seleccionaron siete que,
por lariqueza de sus testimonios, aportaban de mane-
ra significativa a la comprension de los logros en los
ambitos politico y cultural. Para su posterior transcrip-
cién se utilizé Pinpoint de Google y se verificd la corres-
pondencia del texto con el audio original. Después se
realiz6 una lectura exhaustiva de las transcripciones pa-
ra identificar patrones, temas clave y hallazgos. Estos
datos cualitativos se contrastaron con la informacion
obtenida en la fase documental, sentando las bases pa-
ra la discusion y las conclusiones del articulo.

Fase 4. Diseiio narrativo y edicion sonora

Esta fase se centr6 en la creacion del podcast Alma lla-
nera, voz de mujer (Poveda, 2025). Se defini6 el propé-
sito y se diseid la estructura para un total de cuatro epi-
sodios, con una duracién de entre diez y veinte minutos
cada uno, utilizando fragmentos de los testimonios se-
leccionados de manera previa. El primer episodio se
enfocd en los alcances de las mujeres en la politica; en
los tres siguientes se abordaron sus contribuciones cul-
turales. Se construyo el libreto, se eligid el software de
edicion de audio FL Studio y se montaron los audios
de los testimonios. Posteriormente se grabé la voz de la
conductora y se realizaron los ajustes de secuencia, co-
herencia, musicalizacién y masterizacion. Al final, tras
la aprobacion de las participantes, el archivo se expor-
t6 en formato MP3 y se publicd el 13 de junio de 2025
en la plataforma Spotify para podcasters.

Resultados y discusion

Documentar y divulgar las experiencias de las muje-
res llaneras de Arauca en los ambitos politico y cultu-
ral, ademas de informar, contribuye a la produccion
de conocimiento y al fortalecimiento de las transfor-

maciones culturales. A pesar de su vitalidad demo-
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grafica y riqueza cultural, se cree que la mujer llanera
ha sido histéricamente valorada por atributos como
su voz en el canto o en la danza del joropo, mientras
que su incidencia en el ambito politico y en otras for-
mas de expresion cultural no es destacada y, de ser re-
conocida, es subvalorada frente a la figura masculina.
La invisibilidad responde a patrones heredados de so-
ciedades patriarcales, donde los hombres han predomi-
nado en el reconocimiento publico. En este articulo
de reflexion nos hemos concentrado en mujeres que, en
la ultima década, han sobresalido en dichos campos,
contribuyendo de manera decisiva al desarrollo de su
departamento.

En este contexto, el uso de una estrategia comuni-
cativa basada en el ciberperiodismo, de enfoque dife-
rencial y narrativo, materializada en el podcast Alma
llanera, voz de mujer, como una forma de comunica-
cién alternativa que visibiliza las luchas, logros y de-
safios de mujeres araucanas en la politica y la cultura,
merece una especial atencion. Se intenta asi generar
una serie de reflexiones académicas que permitan pro-
fundizar en el papel que tiene el periodismo digital al-
ternativo en la construccion de memoria y en la trans-
formacién de los imaginarios sobre la mujer llanera
desde la perspectiva de sus protagonistas.

El interés de la academia por revisar lo que ocurre
en un territorio histéricamente estereotipado con la
imagen del hombre recio y dominante, pero que ha ce-
dido espacio a nuevas narrativas culturales y politicas
en las que las mujeres han logrado abrirse camino, cons-
tituye una apuesta por un dialogo que trascienda ge-
neraciones, supere sesgos de género —como la consi-
deracion de que el proyecto de vida de una mujer se
reduce a las labores domésticas, que las mujeres no sa-
ben hacer politica o que no pueden ocupar cargos de
liderazgo en una empresa— y contribuya a reconstruir
el tejido social desde una mirada mas equitativa.

La relevancia analitica de esta produccién —Alma
llanera, voz de mujer— se fundamenta en el examen de
su insercion dentro del marco de la descentralizacién
narrativa. La revision del estado del arte corrobora que
el formato podcast facilita un desplazamiento estratégi-
co de la agenda discursiva desde los centros de poder
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urbanos hacia la periferia geografica, como es el caso
de Arauca. Debe ser valorado como un dispositivo pa-
ra la visibilizacion de los intereses y las problematicas
de género propios de un territorio historicamente su-
brepresentado. Este proceso conduce a la validacion
epistémica de las experiencias de las mujeres, asegu-
rando su inclusién en el discurso nacional.

La articulacion de Alma llanera, voz de mujer con
tal paradigma exige indagar sobre las formas especifi-
cas en que los sesgos de género, sumados a las dina-
micas econémicas —como la ganaderia— o culturales
—como las expresiones folcloricas — conforman, en la
region del Llano, un escenario cambiante en la actua-
lidad, util a un producto periodistico que recurre al re-
curso sonoro para reafirmar la soberania de las muje-
res sobre su geografia y su vida.

El podcast, como formato radiofénico digital, co-
necta intimamente con la audiencia, sus tiempos, pre-
ferencias y modos de interactuar. En particular, Alma
llanera, voz de mujer resalta los matices de la voz de
sus protagonistas al tiempo que cumple con la funcién
social del periodismo informativo al divulgar historias
reales desde los territorios. La pretendida objetividad
—que no ha de confundirse con imparcialidad, como
bien lo dejan claro Kovach y Rosenstiel (2012)— se tra-
duce en la «regla de transparencia», en el tratamiento
de la informacién brindada por las fuentes, en la «dis-
ciplina de verificacién», evitando que la o el periodis-
ta desarrolle apreciaciones subjetivas o despliegue re-
flexiones en torno a lo dicho por las fuentes, buscan-
do asi dar papel central a los relatos de las mujeres.

De las cuatro lineas o ejes identificados en el estu-
dio del ecosistema de produccion de podcast con en-
foque territorial en Colombia —liderazgo femenino,
restitucion de tierras, sostenibilidad y memoria y justi-
cia social—, Alma llanera, voz de mujer se sitda entre
el primero y el tltimo, al ser una estrategia de visibili-
zacion, construccion de verdad y justicia social; asi-
mismo, descentraliza la memoria sonora a la vez que
destaca el liderazgo que las mismas mujeres han logra-
do constituir en Arauca.

Viajar al municipio de Arauca para hacer periodis-
mo no es una tarea cotidiana. Con los consentimien-
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tos informados por parte de las fuentes se afianzo el
compromiso ético que se tiene con las comunidades
que aportan a la elaboracién de los productos, la res-
ponsabilidad en la confidencialidad de los relatos, la
preservacion de sus voces y la posterior escucha de los
mismos. Como resultado, se crea un podcast para di-
vulgar la voz de estas mujeres que hablan sobre su par-
ticipacion en la politica y la cultura.

El criterio de seleccion se hizo tras analizar los tes-
timonios y evidenciar quiénes habian tenido mayor ex-
periencia en la politica y la cultura. De igual forma se
analizaron sus aportes. De diez mujeres se escogieron
siete: seis son del municipio de Arauca y una de Tame.
Se tuvieron en cuenta las carreras profesionales y el am-
bito en el que cada una ha destacado. Para determinar la
cantidad de episodios se tuvo en cuenta su trayectoria
y el aporte a la sociedad desde su oficio o especialidad.

Tras definir la estructura se consolidaron las lineas
tematicas de los episodios: el primero incluye dos mu-
jeres protagonistas en la politica; el segundo y tercero
resaltan a las que participan de forma activa en la cultu-
ra; el cuarto episodio destaca la figura de una historia-
dora de la region que hace un aporte amplio acerca del
trabajo de la mujer araucana en el territorio.

Implementar la entrevista como técnica periodisti-
ca con el fin de divulgar la informacion recolectada a
través de un podcast —conformado por fragmentos se-
leccionados con la aprobacién de las entrevistadas—
permitié identificar los desafios, los esfuerzos y las
oportunidades que estas mujeres araucanas han teni-
do en sus vidas y que las han llevado a labrar un camino
en el poder politico y cultural. Se intentd reivindicar
la apuesta de la comunicacidn para el cambio social y
la comunicacién alternativa a través del posiciona-
miento de una regién como referente de transforma-
ciones sociales, a la vez que se promovid la creacion
de audiencias conscientes, criticas y con una mirada
puesta en el territorio.

El mensaje que se quiso construir fue la necesidad
de consumir informacién distinta a la tradicional acer-
ca de las mujeres llaneras: entender su papel en la trans-
mision de la tradicion oral, en la preparacion de las co-

midas tipicas y en el fomento de la sabiduria popular
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Mujer adulta enlazando en manga de coleo en los Llanos Orientales de Colombia. Foto | Oscar Fabian Bernal Trujillo.

—esencial para la identidad regional—; su desapari-
cion significaria un declive en tiempos en los que la
juventud no muestra interés por lo autdctono.

En cuanto a la vida en el campo, donde suelen re-
producirse los sesgos de género, encontramos miradas
de mujeres convencidas de que ha cambiado en la ac-
tualidad, como lo indica el extracto de podcast del epi-
sodio «Café para el pueblo, zootecnia pura», de Alma
llanera, voz de mujer. Para la veterinaria zootecnista
entrevistada,

la cultura llanera es machista indudablemente, pero
ellos también han aceptado que [...] aqui hay muje-
res muy valientes, mujeres muy capaces [...] de pron-
to ese machismo era mas como de la persona que no
habia tenido la oportunidad de estudiar, pero ya cuan-
do el ganadero se profesionaliza, cuando se da cuenta
de que la mujer esta casi a su nivel y no se va a quedar
atrds, entonces ;que yo sienta que haya sentido el ma-
chismo? Realmente no lo he sentido como tal. [Pove-
da, 2025, 17m 03s]

Por su parte, cuando la presentadora del podcast le pre-
gunta a la empresaria también invitada al episodio en
cuestion, si durante la consolidacion del proyecto em-
presarial familiar su esposo la minimizo, ella reconoce
la resiliencia como la piedra basal de su caracter y, en
esa medida, no percibe tal sentimiento de superioridad
por parte de su conyuge:

hace mucho tiempo yo dejé de sentir eso porque por
circunstancias de la vida me vi obligada a ser la razén
social o la herramienta para el trabajo del resto de mi
familia. Nosotros fuimos victimas de secuestro hace
18 afios. [Poveda, 2025, 3m34s]

En la documentacion a través de fuentes escritas, pre-
via al desarrollo del producto periodistico que es obje-
to de reflexion principal en este articulo, se encontré6
que el papel tradicional de la mujer era dedicarse ex-
clusivamente a las labores domésticas. Con el tiempo,
esta idea ha ido perdiendo fuerza toda vez que existen
mujeres que han estudiado y logrado el grado de ba-
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chillerato y carreras profesionales. Algunas han llega-
do a ocupar cargos destacados en la vida politica y cul-
tural del Departamento de Arauca. Sin embargo, pese
al aumento de la participacion de las mujeres en acti-
vidades que tal vez hace medio o un siglo eran impen-
sables, los eventos y alcances masculinos siguen pun-

teando en materia de reconocimiento publico.

Gabriela Anabe, gestora cultural, vigia del patrimonio cultural «Arau-
canidad» y lideresa social en Arauca. Foto | Juliana Poveda Roman.

Si bien la mujer llanera es utilizada como fuente de
inspiracidn, la exploracién bibliografica revela que se
tiende a resaltar que algunas labores sélo son de hom-
bres y recalcan que una mujer no es capaz de igualarle
en capacidades. En la dimension politica se acenttia la
desigualdad, aspecto que se ratifica al escuchar el pri-
mer episodio del podcast Alma llanera, voz de mujer:
«El poder también tiene acento de mujer» , a través del
testimonio de una abogada egresada de la Universidad
Libre de Colombia, especialista en Derecho Publico de
la Universidad Externado de Colombia, con diez afios
de experiencia en diferentes aspectos de la rama juri-
dica y que se desempeiia como secretaria general;

Enfrentarnos a ser mujeres en el aspecto laboral no es
sencillo [...] Alguna vez en una entrevista me pregun-
taron: ; Tiene hijos? No, no tengo hijos. ;Es casada? No,
no soy casada. ; Tiene pareja? En ese momento no tenia

pareja, entonces dije que no. Me preguntaron incluso
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donde vivia. Y dependiendo de eso me contrataron por
encima de otra chica que tenia hijos, esposo y que vi-
via lejos [...] Acepté el trabajo, lo necesitaba, pero si
me parecid injusto que eso predominara sobre mis co-
nocimientos o mis estudios [...] Porque dicen que si
una mujer tiene hijos, entonces no va a tener el tiem-

po necesario para el trabajo. [Poveda, 2025, 6m58s]

De manera analoga, la otra invitada en dicho episodio,
una administradora publica especialista en gestion de
proyectos, que trabaja como diputada, reflexiona sobre

los sesgos mencionados al reconocer que

No es facil enfrentar como mujer en la politica y menos
en mi departamento este rol. La verdad, aqui se vive
bastante la violencia de género en la politica, aqui se
vive la discriminacion y sobre todo nos ponen a com-
petir de igual condicién con los caballeros [...] ellos
mismos se vuelven tus enemigos y te quieren aplas-
tar, quieren acabar con tu buen nombre, con tu capa-
cidad de mujer, con tu sensibilidad [...] te minimizan
y eso hace que la mujer o se retire de la politica o ha-

ga lo que yo hice. [Poveda, 2025, 11m52s]

Desde lo cultural, se encontr6 que en Arauca destaca el
canto femenino y el conocimiento musical, pero estos
aspectos son poco explotados porque las voces de las
mujeres araucanas cuentan con apoyo insuficiente para
ser escuchadas por las masas. Ellas mismas se han la-
brado el camino para sobresalir a su manera, sobrepa-
sando los estereotipos, como lo revela el tercer episodio
de Alma llanera, voz de mujer titulado «Arpa, cuatro,
maracas y composiciones llaneras», donde se escucha

la voz de una artista y profesora:

Como cantante pues tuve la oportunidad de iniciar-
me en los festivales a nivel nacional e internacional
[...] He compartido con hombres que han expresado
que el espacio de la mujer tiene que ser la casa, el ho-
gar, que la mujer al trabajar y al transformarse en di-
ferentes Ambitos empresariales, culturales, pues ma-
nifiestan que no se debe hacer porque la mujer es de

la casa [...] hoy en dia la mujer ha buscado estos espa-



cios y se ha empoderado, sobre todo en adquirir co-
nocimientos que nos permiten surgir salir adelante y
estar en un determinado lugar o puesto de jefe, de pre-
sidente, de presidenta, como lo puede estar un hom-
bre. [Poveda, 2025, 2m8s]

En este mismo episodio, otra mujer cantante, manager

de artistas y administradora de profesion cuenta:

Son muy regionalistas los llaneros [...] Fue dificil en-
trar en el medio [...] pues el gremio estaba dominado
por hombres [...] las mujeres se veian sélo como pa-
rejas de baile, rara vez habia cantantes de musica lla-
nera... femenina. Luego entro en el gremio como md-
nager de artistas [...] Adulta empecé a estudiar, ya
teniendo como unos 30 afnos [...] No ha sido facil el
camino porque estoy en una sociedad, sobre todo la
llanera, es una sociedad muy machista. La mujer es
para la casa, para cuidar muchachitos y salir a demos-
trar o a trabajar hombro a hombro con hombres, ha
sido dificil. He dirigido gerencias de camparias poli-
ticas donde pues lo que predomina son los hombres,
nosotras las mujeres estamos dentro de los partidos
politicos de relleno, como le decimos pues ya popular-
mente. [Poveda, 2025, 10m22s]

El formato radiofénico de los podcast de Spotify, pese
ala fuerte critica de Strano a la plataforma por estar «de
la mano de democratizacion y liberalizacion de la ofer-
ta y la demanda de contenidos culturales» (2018: 3), es
util para llegar a las audiencias por su distribucion gra-
tuita o a través del servicio Premium. Ademas de per-
mitir una comunicacién mas flexible, accesible y atrac-
tiva, se convierte en una herramienta poderosa para el
rescate de la memoria oral, la difusion de voces que han
sido tradicionalmente excluidas de los medios hegemo-
nicos y para la creacion de narrativas inclusivas desde
los territorios. Tal es el caso de Alma llanera, voz de mu-
jer, que no sélo sirve como canal de informacion, sino
como plataforma de reconocimiento y reivindicacion
del papel de la mujer araucana en la construccion so-
cial y cultural de los Llanos Orientales de Colombia.
Al intentar contestar el interrogante acerca de cual
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es la manera en que el periodismo ayuda a visibilizar
los esfuerzos, los desafios y las oportunidades de las
mujeres araucanas que dejan huella en la politica y la
cultura regional, basta con remitirnos a los hallazgos, a
las fuentes documentales estudiadas donde, en efecto,
es minima la relevancia que se le da al protagonismo de
la mujer en estos ambitos. Entonces, el periodismo di-
gital es una herramienta fundamental para fortalecer
la importancia del papel de la mujer en la sociedad ac-
tual. Particularmente se puede observar el empodera-
miento desarrollado por mujeres araucanas, que se han
ganado su puesto luchando sobre todo en el ambito po-
litico, pero que no son tan visibilizadas como se debe-
ria, hecho que de entrada desafia la caracteristica domi-
nancia de la figura masculina en esta zona del pais.

Los medios de comunicacién exponen lo que mas
vende. Pero la realidad, la otra cara de la moneda, sin
filtro y sin secretismo, la que no suma ingresos econd-
micos porque no genera trafico, requiere salir a la luz.
;Como se configura la «<memoria sonora» del Llano?
Con el podcast Alma llanera, voz de mujer, que exalta
los esfuerzos de las mujeres en el llano al perseguir sus
suefios, experiencias de araucanas que han tenido par-
ticipacion en la politica y han contribuido a la cultura
delos Llanos Orientales de Colombia desde el territorio
que habitan. Escuchar a las mujeres genera cercania;
apreciar los matices de la voz directamente de la fuente
para los fines mencionados promueve el conocimien-
to de las verdaderas acciones y hechos de figuras que
incursionan en la politica; sobre todo, mujeres que se
encargan de conservar su esencia llanera.

A lo largo de los cuatro episodios, la audiencia en-
cuentra algunos datos del territorio que refieren al de-
partamento de Arauca, seguidos de las voces de estas
mujeres araucanas, cuyos casos fueron estudiados y
aprovechados para generar los testimonios en los que
ellas mismas narran sus experiencias con un tono en-
tusiasta respecto a sus acciones en el campo politico y
cultural, destacando asi los logros obtenidos en el mu-
nicipio de Arauca. Asi, se visualiza como un espacio en
el que oyentes de distintas partes del pais y de distintas
edades puedan valorar los retos y oportunidades que
han tenido en sus vidas.
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Joven a caballo en torneo de coleo en los Llanos Orientales de Colombia. Foto |
Oscar Fabian Bernal Trujillo.

La conductora del podcast pone énfasis en aspectos
destacados y los conecta con el sentido de cada episo-
dio, lo que permite considerar a su vez una de las fun-
ciones esenciales del periodismo alternativo: divulgar
la voz de sectores poco representados y generar con-
ciencia en la audiencia a través del testimonio. No sélo
se narran los hechos; también se documentan y con-
textualizan historias que muchas veces no tienen es-
pacio en los medios de comunicacion tradicionales ni
en las agendas regionales.

La discusion anterior presenta una postura critica
frente a los hallazgos, sirve de contexto y pretexto para
validar la creacién de los cuatro episodios del podcast
Alma llanera, voz de mujer, donde el criterio diferen-
ciador es el ambito que representan las mujeres. Entre
ellas, una especial mencion de la gestora cultural que
se escucha en «jY que suene la historial». Su testimo-
nio revela datos de las mujeres araucanas cuya trayec-
toria e incidencia hacen parte de la memoria cultural
del departamento. A sus ya cumplidos 70 afios, la his-
toriadora da mérito a la valentia o el empuje demos-
trado por las mujeres del siglo pasado que desafiaron la
estructura patriarcal de la sociedad y heredaron ese

ejemplo a generaciones posteriores:
Maria Lopez, una mujer berraca, familiar de mi abue-

a [...] manejaba sélo hombres ella. Ella era la tinica

mujer y se iba con todos esos hombres a llevar ese ga-
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nado arreado hasta Villavicencio [...] hacia todos los
oficios de un llanero, pues también ella era hierbate-
ra [...] ella sanaba, sanaba las gusaneras del ganado,
sanaba las heridas de los empleados, peones que ella
llevaba, las culebras, todo [...]Y nunca, mire, fijese, a
ella el Gnico que le escribié unas memorias [...] fue
don Plutarco Granados [...] un peén de ella y resulta
que él escribi6 su historia y el libro se llama Maria la
cachilapera. [Poveda, 2025, 2m40s]

Tener la oportunidad de desarrollar encuentros conti-
nuos con estas mujeres y, por qué no, acudir a grupos
focales, tal vez habria arrojado hallazgos interesantes,
didlogos entre congéneres que se encuentran en tareas
similares, con el &nimo de destacar el impacto de su tra-
yectoria y sus actividades en el reconocimiento cultu-
ral y politico. En esta medida, se contaria con mas ma-
terial para dar continuidad a la produccién sonora y
alcanzar mayores audiencias.

Elidioma del podcast Alma llanera, voz de mujer es
el espafiol, ya que la poblacidn objetivo es hispanoha-
blante; se espera que conecte con los testimonios en los
Llanos Orientales y en Colombia entera. Al ser publi-
cado en Spotify Podcasters, las personas con servicio de
Internet pueden acceder al podcast, escucharlo de for-
ma gratuita y descargarlo con la opcién Premium de la
aplicacion. No obstante, la divulgacion o promocién del
podcast se hizo inicialmente por voz a voz. Creemos
que el podcast por si solo no se difunde y por ello, la
propuesta a futuro —en coherencia con la amplitud de
la expresion periodismo digital— podria extenderse en
un sitio web y multiplataforma, a la manera de Alha-
raca Radio Feminista, en el que se pudiera aumentar
la cobertura de informacién sobre eventos, empren-
dimientos, expresiones artisticas y figuras femeninas
emergentes en los escenarios politico y cultural de Arau-
ca, con la oportunidad de visibilizar también lo que
ocurre en territorios que no son cabecera municipal,
como lo hace Nuestra Palabra de Akubadaura, o Voces
de la restitucion-Mujer rural de la Unidad de Restitu-
cion de Tierras, ya que en la ruralidad la narrativa se
diversifica y se enriquece con el acervo cultural, la len-

gua indigena y la sabiduria popular.



Cabe destacar que la musicalizacién del podcast es
original, se usé la grabacion directa de la interpreta-
cion de las canciones «Apure en un viaje», «El Negro
José Maria», «Golpe de pajarillo» y «Catira casanare-
fia», a cargo de los musicos independientes Leonel An-
drés Castro Jara, James Castro Pefia y Marco David Jara
Gonzalez. La grabacion se llevé a cabo en Villavicen-
cio en el estudio casero de los musicos y no ha sido usa-

da para otros productos periodisticos publicados.
Conclusiones

Larecopilacién de material bibliografico ylos testimo-
nios de las fuentes que sientan las bases de la elabora-
cion del producto sonoro para transmision directa y
continua evidencian que, a pesar del marcado machis-
mo manifiesto en ciertos espacios de sociabilidad, no
todas las mujeres lo han asimilado de forma negativa
en su vida cotidiana. Las entrevistas a araucanas reve-
laron que, en lo personal, varias de ellas no se sienten
directamente afectadas, excluidas o discriminadas por
el género. Sin embargo, en el ambito politico, si iden-
tifican obstaculos relacionados con estereotipos y es-
tructuras de poder que histéricamente han sido domi-
nadas por hombres.

Uno de los hallazgos mas significativos fue recono-
cer que estos retos no son exclusivos del contexto arau-
cano. Las mujeres entrevistadas reconocen que el ma-
chismo en la politica es una realidad transversal en
Colombia, lo que permite ampliar la mirada hacia un
fenémeno estructural, presente en territorios urbanos
y rurales. Esta visién ayuda a romper con la idea de que
regiones periféricas como Arauca son mas machistas
que otras. En cambio, invita a pensar en las resistencias
y avances que ocurren en diferentes contextos.

También es claro el avance progresivo de la cultura
llanera en cuanto a la inclusién de las mujeres con roles
protagoénicos. Aunque adn existen barreras de visibi-
lidad, muchas mujeres ya estdn ocupando espacios de
poder, liderazgo cultural y toma de decisiones. La tra-
dicién llanera ha comenzado a abrir espacio a la voz fe-
menina, permitiendo la emergencia de nuevos referen-

tes y narrativas mas diversas.
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Con el testimonio de la historiadora y gestora cultu-
ral —una mujer reconocida en el departamento, sobre
todo en el municipio de Arauca— se logré entender
que la mujer llanera ha sido guerrera desde siempre.
La menci6n de figuras femeninas que han marcado la
historia demuestra que luchan con propésitos claros;
la resiliencia que tiene el género también es un rasgo
identitario por destacar de las mujeres del territorio y
debe hacer parte de los discursos y narrativas de la me-
moria histérica.

En este contexto, Alma llanera, voz de mujer se con-
solida como una herramienta poderosa para visibilizar
los alcances del empuje femenino de las araucanas en el
ambito politico y cultural. A diferencia de otros forma-
tos, el podcast permite una comunicacién mas cerca-
na, intima y accesible, ideal para contar historias reales
desde la voz de sus protagonistas. Ademas, puede ser
reproducido en cualquier momento y lugar, lo que fa-
cilita que estas voces lleguen a publicos distintos, inclu-
so en zonas rurales o con acceso limitado a otros me-
dios de comunicacién.

Desde una perspectiva tedrica, el podcast se alinea
con las tendencias contemporaneas del periodismo na-
rrativo y de soluciones, ya que no s6lo expone los pro-
blemas que enfrentan las mujeres, sino que también
ofrece relaciones de resistencia y superacion. El podcast
con enfoque de género ayuda a transformar la forma en
que se representan a las mujeres en los medios, permi-
tiendo construir relaciones mas equitativas y justas.

El podcast no sélo documenta las vivencias de mu-
jeres araucanas en la politica y la cultura, sino que con-
tribuye, a su vez, a visibilizarlas a través de una estrate-
gia comunicativa efectiva y empdtica. Se evidencia asi
la necesidad de seguir generando espacios de escucha
directa y reconocimiento, donde las mujeres del llano
puedan narrar sus propias historias y fortalecer su pa-
pel en la transformacién del territorio. Alma llanera,
voz de mujer (Poveda, 2025) es mas que un podcast:
es un escenario digital de memoria, identidad y cam-
bio social.

Valdria la pena preguntarse si en nuestros tiempos
de enorme trafico de datos y automatizacion de la in-
formacion que circula en contenidos de Internet, con
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extensos catdlogos de podcast en multiplataforma, le
otorgariamos el poder de crear tal tipo de productos a
la IA generativa con el mismo rigor que lo debe realizar
un periodista. ;Los escuchas darian la misma relevan-
ciay credibilidad al testimonio en caso de ser asi? Aun-
que no es materia de discusion en el presente articulo,
afirmamos con certeza que hoy se abre un camino de
posibilidades desde la comunicacion, no s6lo en mate-
ria de arte y estética, sino de ética en el tratamiento de
narrativas a la hora de hacer periodismo digital com-
prometido con la transformacién social.
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Al Literacy Framework: the Art and Design
Educational Borderline

Inteligencia Artificial y su alfabetizacion: la frontera educativa
del arte y el diseho

RicARDO LOPEZ-LEON® ¢« ELENA RIVERO-MATA?

Abstract

The integration of Artificial Intelligence (Al) into art
and design education requires a comprehensive ree-
valuation of existing curricula and pedagogical a-
pproaches, highlighting the need to cultivate Al liter-
acy among managers, educators, and students. The
current ambiguity surrounding the definition of Al
literacy underscores the need for a structured and
revised framework, particularly given the diverse in-
terpretations and implementations in educational se-
ttings. This article presents the findings of ongoing
research into Al literacy and its importance to art and
design education. Through a documentary research
method, we reviewed studies that contribute to the
discussion of the nature of Al literacy and its implica-
tions. Our findings suggest that Al literacy extends be-
yond technical proficiency, encompassing three abili-
ties: to understand and interpret Al systems, to navigate
their ethical implications, and to recognize their broad-
er social and cultural impact within art and design.
Recognizing this pivotal moment in Al integration, this

article proposes a borderline framework that outlines
progressive levels of Al literacy development as it be-
comes embedded in art and design education. Each
level is constructed through the lens of three key di-
mensions: understanding, ethics, and social impact.

Keywords ¢ Al, Al literacy, Al ethics, artificial
intelligence, design education

Resumen

La integracion de la Inteligencia Artificial (IA) en la edu-
cacion en arte y disefio requiere una reevaluacion in-
tegral de los planes de estudio y enfoques pedagogi-
cos existentes, lo que pone de manifiesto la necesidad
de cultivar la alfabetizacion en IA (Al literacy) entre di-
rectivos, docentes y estudiantes. La ambigliedad actual
en torno a la definicion de alfabetizacion en IA subraya
la necesidad de un marco estructurado y revisado, es-
pecialmente dada la diversidad de interpretaciones y
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aplicaciones en los entornos educativos. Este articulo
presenta los hallazgos de una investigacion en curso
sobre la alfabetizacion en |A y su importancia para la
educacion en arte y disefio. A partir de un enfoque de
investigacién documental revisamos estudios que con-
tribuyen a la discusion sobre la naturaleza de la alfabe-
tizacion en Ay sus implicaciones. Nuestros hallazgos
sugieren que la alfabetizacion en |IA va mas alla de la
competencia técnica e incluye tres capacidades: com-
prender e interpretar los sistemas de IA, abordar sus
implicaciones éticas y reconocer su impacto social y
cultural en los ambitos del arte y el disefio. Reconocien-
do este momento decisivo en la integracion de la 1A, el
articulo contribuye con un marco liminal que describe
niveles progresivos de desarrollo de la alfabetizacion
en IA a medida que se integra en la educacion en arte
y disefio. Cada nivel se construye desde la perspectiva
de tres dimensiones clave: comprension, ética e im-
pacto social.

Palabras clave ¢ |A, alfabetizacion en IA, Inteligencia
Artificial, ética en IA, educacion en disefio

Introduction

he main goal of this article is to provide a frame-

work for identifying the scope and possibilities
for integrating Al literacy into art and design education.
We used a documentary methodology, as it enables the
reconfiguration and deepening of existing knowledge
through the critical and systematic analysis of diverse
sources, as well as the understanding of patterns and
relationships in social phenomena (Luvezute et al.,
2015; Marcelino et al., 2024; McCulloch, 2004; Moga-
lakwe, 2006). We referred to academic articles pub-
lished in indexed journals that proposed an approach
to the concept of AI Literacy. Following the search,
selection, collection, classification, organization, and
analysis, which are fundamental components of the
documentary research method, we identified the pers-
pectives that collectively build consensus and present
them as findings in this document.

R. L6PEZ- LEON « E. RIVERO-MATA

The article is organized into four sections. The first,
as an introduction, addresses the process of Al appro-
priation in everyday activities. For us, it is important
to highlight that there are studies examining how hu-
mans appropriate technology, which help us identify
the stage Al is currently at in this process. To do so,
we present a brief historical overview of the key mile-
stones in the development of Al to its current state.
The second section presents the findings of studies exa-
mining AI in educational settings. One of the main
points to consider is that, unlike definitions of other
literacies, Al literacy does not focus solely on the know-
ledge and use of technology but involves more pro-
found implications. Therefore, the third section pre-
sents the challenges we identified for incorporating AI
into education, which can be understood within three
perspectives: understanding, ethics, and social dimen-
sions. The repeated mention of these three axes through-
out this article may seem redundant, but such repeti-
tion is necessary as these are the axes around which the
discussion has centered. Finally, the fourth section pro-
poses a pathway that may also serve as an assessment
rubric to integrate and evaluate the level of Al integra-
tion in an educational environment focused on art and
design. The contributions of this article center on an
updated discussion of Al studies in educational con-
texts, the identification and presentation of the three
main paradigms, and a pathway for integration that may
also serve as an internal evaluation guide for educa-
tional organizations.

Al literacy in daily life

On November 30, 2022, ChatGPT was launched, and
the world turned its attention to Artificial Intelligence
(AI) and its capabilities. According to the United Na-
tions Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO) «the world is set to change at a pace not seen
since the deployment of the printing press six centu-
ries ago» (UNESCO, 2021). Currently, about 80% of peo-
ple interact with AI without being aware of it (Romero
Mireles, 2023). However, Chat GPT is one of the most
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rapidly adopted technologies, reaching one million
users in its first five days, 100 million in two months,
and it is now estimated to have around 400 million us-
ers (La Nacion, 2025).

The exponential growth of Chat GPT allows us to
identify the disruptive nature of Al, meaning it is a te-
chnology that will impact all areas of society. Some of
its reach is already visible; for example, 77% of the bu-
siness sector already uses it in their internal proces-
ses. In the health sector, 90% of hospitals in developed
countries have incorporated it for diagnoses and me-
dical management (Lopez Blanco, 2025). The education
sector is no exception. According to a study by the Di-
gital Education Council (DEC), an association of univer-
sities from various countries, 86% of higher education
students already utilize Al in their learning processes,
with 54% of them using it daily (DEC, 2024). The same
study reports that among the primary uses of Al infor-
mation searching accounts for 69%, while only 24% of
students use it to create documents. However, the si-
tuation is not the same for all countries, as they face sig-
nificant needs and barriers regarding technology. For
instance, Mexico ranked «68" out of 193 countries in the
Government Al Readiness Index, showing weaknesses
in its strategic vision, adequate regulation, and internal
digital capabilities» (UNESCO, 2023).

Statistics also present several challenges when re-
garding the teaching community. Although more than
30% express positive views on integrating Al into edu-
cation, three out of five schools have not discussed the
use of Al for assignments and homework with their stu-
dents. This reflects a lack of coordinated effort by insti-
tutions to design strategies that can incorporate Al into
teaching and learning processes. Furthermore, the aca-
demic community also shows resistance to AI. Among
the primary concerns of teachers are the risk of plagia-
rism in student work (65%) and the concern that the
use of Al will diminish interpersonal interaction for
learning (62%) (AIPRM, 2025).

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

Models of technological appropriation

Like any technology, Al is subject to appropriation by a
particular social group. If a technological development
fails to integrate into social life it, hence, becomes dis-
carded. Whether due to cost, utility, ease of commer-
cialization, or other reasons. This may be a gradual or
immediate process. Technologists study the develop-
ment of these connections through various models of
technological appropriation, which can help us under-
stand the current position of Al educational appro-
priation.

Sandoval (2022) refers to the process where an ob-
ject moves from the public to the private sphere as «do-
mestication of technology». This process also involves
its commercialization. This happened with television.
Initially, moving images could only be consumed in
public. It was not until the invention of television that
audiovisual content could shift from public to private.
First it became present in public areas of the home,
such as the living room, and then moved into the bed-
rooms, the private zone. Al is a technology that enters
our lives through mobile devices and private techno-
logies that we take into our bedrooms, sharing count-
less pieces of private information with them. Perhaps
until recently, we did not realize we were interacting
with AT when using various applications or phone func-
tions. Now, we can create a specific account or profile
to interact with Als and perform tasks privately. The
possibility of subscribing to and paying for Al-based
services is significant evidence of Als process of com-
modification, that is, technological appropriation.

Another model posits a two-way exchange and
transformation: first, technology modifies user activi-
ties, and second, user needs and activities transform
and drive the evolution of technology (Celaya, Lozano
& Ramirez, 2010). This case is readily observable in
the development of different AI technologies, as one
of their key characteristics is that the technology now
learns directly from interaction with its users. Thus,
user needs and interaction have produced Al versions
that are easier to understand and have more practical

functions for everyday life.



Finally, Davis & Granic (2024) propose following
the Technology Acceptance Model based on perceived
usefulness and perceived ease of use. In short, accep-
ting technological development depends on perceiving
them as useful and easy to use. Cell phones transitio-
ned from having physical keypads to flat screens with
touchscreen technology because it was perceived as
easier to use and became more useful, faster, and cap-
able of displaying more functions. Perhaps generative
AT has not yet reached this point. Its capabilities are
still very broad, making it difficult to understand its
possibilities beyond simple tasks like planning, writing
an email, or translating. The education sector perceives
AT with skepticism because it is unclear how to utilize it
to enhance learning. Similarly, people involved in creat-
ive processes perceive it as a threat because it is not yet
clear how it can collaborate in enhancing these pro-
cesses; instead, Al is perceived as a replacement rather
than a complement. As pointed by Marshall Bender
(2024), It is also clear that AT will impact students’ fu-
ture work lives. Predicting the future of employment
in the age of Al is difficult» (p. 164). Still, the AT tools
are not yet 100% user-friendly, teachers and artists still
have much to learn about generative AI and the ne-
cessary and best prompts to create. Al tools require a
degree of knowledge that is still complex which makes
their appropriation difficult. It is no coincidence that
awareness of Al and its capabilities went viral with the
emergence of ChatGPT, as one of its main characteris-

tics was its user-friendliness and ease of use.

Al historical background

If history has taught us anything about technology, it is
that disruptive innovations do not happen in isolation.
Instead, they combine different factors and scientific
and technological advancements in various areas of
knowledge until their integration achieves a signifi-
cant impact. The emergence of Artificial Intelligence
has been no different. According to Galaviz (2016) in
the 1940s, Norbert Wiener coined the term «cybernet-

ics» to refer to the discourse from different disciplines
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that aimed to «explain, from a logical point of view, the
functioning of the human brain based on its fundament-
al components: neurons» (p. 42).

Different authors identify this context as one of the
main precursors to Artificial Intelligence, highlighting
the contributions made by McCulloch and Pitts to the
understanding of neural networks (Chakraverty et al.,
2019; Farizawan et al., 2020). This background is im-
portant because, forty years later, in the 1980s, John
Hopfield and Geoftrey Hinton would go on to design
deep learning, which enables artificial neural networks
to learn from their errors and is now the foundation for
AL For these advancements and their impact on tech-
nology, another forty years later, they were recognized
with the Nobel Prize in Physics (Freire, 2024). The term
Artificial Intelligence is attributed to McCarthy (1956)
when he proposed a summer research project on Al
for Dartmouth University.

Several publications have also contributed to the
discourse and debate surrounding AI. Since it is impos-
sible to refer to them all, we will highlight those that
we consider the most important to understand the e-
mergence of Al Alan Turing (1950) developed the «Tu-
ring Test» which could determine whether a computer
can truly think like a human. Later, Minsky (1961) pub-
lish a state-of-the-art overview of AI and its challenges,
which marked the emergence of scientific interest in AL
McCorduck & Feigenbaum (1986) documented the
role of Al in the global technological race, in which Ja-
pan was betting on machines that could «think» and
understand human language. Their publication is an
X-ray of a moment when Al represented a decisive field
for global leadership.

Additionally, there are some events considered key
to the emergence of Artificial Intelligence. Above all,
we believe they are elements that have also culturally
impacted, providing visibility, awe, and acceptance of
Al innovations. The most well-known is when IBM’s
supercomputer Deep Blue defeated chess champion
Garry Kasparov in 1996 (Berman, 2023). Years later, in
2011, the matched their supercomputer Watson against
two human champions on the world-renowned televi-
sion show Jeopardy! (Markoft, 2011). In 2006, Google
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initiated its self-driving car development program,
which ten years later evolved into the company Waymo
(Ohnsman, 2016). In this context, Alexa, Amazon’s
virtual assistant, arrived, impressive for its voice com-
mand interaction, and has managed to sell 600 million
devices since its launch (Panay, 2025). Finally, in 2020,
OpenAl launched its ChatGPT model, which went viral
two years later.

The educational landscape in the face
of generative Al

Education is not exempt from the Al revolution. The
use of Al is increasingly common among students in
their learning tasks, both inside and outside the class-
room. It is a reality that educators face in their daily
practice, as it is becoming a necessity for professionals.
The urgency to rethink the entire educational system
has been pointed out since the turn of the millennium
because of the rapid evolution of technology (Ganas-
cia, 1993). Today, more than ever, institutions need to
adapt and to anticipate the transformations of lear-
ning and knowledge creation.

For this reason, the study of Al literacy is essential
to analyze its implications, applications, and reper-
cussions in education. In the case of Al literacy refers
to understanding its technological principles, its diver-
se applications, as well as its social implications. «In
digital literacy we learn skills with little awareness of
the origin of the technology we use and of its impact
on what we do and who we are» (Rodriguez, 2019: 4).
Literacy is not only about knowing how to use the te-
chnology but also about understanding the reasoning
behind it and being capable of evaluating its conse-
quences.

Despite current research on Al literacy using the
term across various disciplines to refer to a set of skills
(Long & Magerko, 2020), few studies have thoroughly
explored how to conceptualize Al literacy (Ng et al.,
2021b). This is understandable, as it is a very recent
application of the term with multiple uses in various

fields.
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The term «Al literacy» was first introduced by Burg-
steiner et al. in 2016 (as referenced by Ng et al., 2021b)
who defined it as the necessary skills to understand the
fundamental principles and notions of Artificial Intelli-
gence. These skills have become indispensable. We live
in a world where algorithmic decisions affect multiple
aspects of human life, such as acquiring products and
services, job selection, and business decision-making,
among many others. Long & Magerko (2020) describe
Al literacy as a set of skills that allow individuals to cri-
tically evaluate Al technologies, interact and cooperate
effectively with them, and even use them as tools on-
line, at home, and in the workplace. The authors also
mention that «individuals will likely be more well-
equipped to leverage the different capabilities of AI
and humans to solve problems if they understand AT’s
strengths and weaknesses» (Long & Magerko, 2020: 4).

AT literacy goes beyond mere familiarity with the
function and use of this technology, it also involves un-
derstanding how to use it ethically, responsibly, and
critically in modern society. Nevertheless, most people
regularly underestimate the relevance of Als ethical
aspects, seeing them as external or secondary com-
pared to technical concerns in the workplace (Hagen-
dorft, 2020). According to Pinski & Benlian (2024), Al
literacy refers «to human proficiency in different sub-
ject areas of Al that enable purposeful, efficient, and
ethical usage of AI technologies» (p. 1). Likewise, edu-
cation is not exempt from this situation, students place
little importance on ethical issues in A, such as bias,
legal aspects, and intellectual property rights (Gong et
al., 2020).

Considering that AT has a significant impact on dai-
ly decisions, its misuse could cause irreversible adverse
effects on individuals and society. «Technical work on
detection and disruption should be a main source of
efforts to build AI and data literacies, but this is often
not the case» (McCosker, 2024: 2795). As such, Kong
& Zhang (2021) propose three ethical principles in Al
literacy: «I) the use of AI should not violate human au-
tonomy; 2) AT’s benefits should outweigh its risks; and
3) ATs benefits and risks should be distributed equa-
lly» (as referenced by Kong et al., 2023: 17).



The rise of generative Al and its implications
for education

AT alarm bells did not go off until the emergence of ge-
nerative Al, that «set of methods and applications cap-
able of generating content (text, images, software, or
anything else) with characteristics indistinguishable
from those a human would produce» (Casar, 2023:
473). Generative Artificial Intelligence is a prevalent to-
pic in recent research, «seemingly taking the position
of a disruptive technology that has the potential to sig-
nificantly transform industries ranging from produc-
tivity to creativity» (Strobel et al., 2024: 4546), inclu-
ding, of course, art and design practice and education
(Delgado & Sarraute, 2025). However, technology con-
tinues to evolve, and its impact across various fields,
including education, remains difficult to envision fully.

To understand how generative Artificial Intelligen-
ce works and its ethical implications, it is helpful to
follow Huston (2024), whose explanation is particu-
larly clear.

Most of the controversy surrounding scholarly plagia-
rism centers on large language models (LLMs), such
as GPT (generative pre-trained transformers), which
operate on the principles of machine learning (ML)
and natural language processing (NLP). Fundamen-
tally, these models are trained on vast datasets of text,
encompassing a wide array of subjects and styles, to
learn patterns and structures inherent in human lan-
guage. [...] Once trained, LLMs can perform a variety
of language tasks, including text completion, transla-
tion, summarization, and content generation, often
producing results that closely mimic human-written
text. Their ability to generate plausible, coherent text
based on given prompts or to continue a given text
sequence makes them powerful tools for a range of
applications, from creative writing to coding assis-
tance (Huston, 2024: 21).

In other words, given that Al applications are trained on
existing texts, which are human-made products (so

far), the issue is not merely the production of new con-
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tent but rather the absence of attribution or credit to
original sources. Therefore, «plagiarism is likely the
most obvious concern for Gen-Al in education» (Mar-
shall Bender, 2024: 164). It is irrelevant that human cre-
ativity itself is also based on countless references, or
that creative training often comes through the imita-
tion of existing works. What is at stake here is a delibe-
rate and invisible action. This is one of the fundamen-
tal reasons why it is necessary to consider ethics as part
of AI literacy, as McGowan (2024) declares, «GenAl
literacy in education becomes fundamental as the ca-
pacity to engage effectively, reasonably and ethically,
with generative artificial intelligence tools for use in
learning and teaching activity» (p. 15).

On the other hand, Garcia-Pefalvo, Llorens-Largo
& Vidal (2024) state that the focus should be placed on
personalized learning. Citing various authors (Chng et
al., 2023; Gubareva & Lopes, 2020; Vazquez-Ingelmo
et al., 2021; Yilmaz et al., 2022; Zhang et al., 2020), they
broaden AT’s scope for education. The authors propose
to see them as intelligent tutors and virtual assistants,
aiding immersive and interactive learning experien-
ces, and collaborating with data analysis to understand
and enhance student performance.

Today’s students live in a world deeply intertwined
with intelligent technological systems, making it crucial
that Al literacy be integrated into 21%-century digital
literacy for all students. It is an essential skill not only for
IT professionals but for everyone, both in professional
contexts and daily life (Ng et al., 2021a, 2021b). New
knowledge, skills, competencies, and values are requi-
red for life and work in the age of AI (Bozkurt et al.,
2023; Ng et al., 2023), along with the willingness to
develop public policies and management programs
within educational institutions. «<Educators must guide
students in navigating this complexity, ensuring that the
use of Generative Artificial Intelligence enhances ra-
ther than diminishes their creative and analytical
skills» (Huston, 2024: 27). That is why Al literacy has
become essential in educational contexts.

There are numerous Al-based platforms and app-
lications designed to support both educators and stu-

dents. Some assist in course planning and individual
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lesson design, such as Eduaide and Twee; others help
in building presentations, like Canva and Slidesgo; so-
me generate lesson content, such as Curipod and Mi-
crosoft Copilot; and there are tools for transcription
(text-to-speech or speech-to-text) like Audiopen and
Otter. Others, like Quizziz and Gradescope, support as-
sessment processes. Particularly noteworthy are Clau-
de, which helps identify weak parts of an essay, and Co-
pyscape, which aids in detecting plagiarism.

Among all of these, ChatGPT stands out as one of
the most well-known due to its rapid rise in popularity.
Key benefits identified in the use of this platform in-
clude personalized learning and immediate responsive-
ness. Risks include the potential for technological de-
pendency, limited access to resources, and a lack of
training for teaching staff (Pérez & Robador, 2023).
More precise studies analyze this Al as a potential tool
for fostering critical thinking among students (Aten-
cio-Gonzalez et al., 2023).

In terms of training for Al use the importance of
mastering prompts stands out. These refer to the tech-
nical instructions given to the Al to perform tasks. Mo-
rales-Chan (2023) has conducted a study on different
types of prompts and how to utilize them effectively
for developing educational resources, among other pos-
sibilities that can yield tangible benefits in the teach-
ing-learning process.

Three challenges of Al literacy for education

The increasing availability of resources allows students
to begin developing AI knowledge, even from an ear-
ly age, ensuring that future generations are better e-
quipped to navigate a world shaped by Al technologies.
«Recent researchers proposed the term ‘Al literacy’ to
put forth the importance of adding AI to the 21%-cen-
tury digital literacy skills for everyone, including young
children» (Ng et al., 2021a, 2021b). It is essential for
educational institutions to promote open dialogue bet-
ween educators and students about its purpose, ethics,
privacy, algorithmic bias, and the social impact of di-
gitalization and automation.

The North Central Regional Educational Labora-
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tory (NCREL) and the Metiri Group, in a 2003 report,
identified the competencies needed by professionals
in the 21* century. Digital Age Literacy was among
these competencies, including seven other literacies,
such as visual and technological literacy. AT literacy
falls within the latter and can even be narrowed to
«Generative Al literacy». Although they could not fo-
resee the emergence of Al as we know it today, they
identified necessary skills for interacting with techno-
logy: «technological literacy is knowledge about what
technology is, how it works, what purposes it can ser-
ve, and how it can be used efficiently and effectively to
achieve specific goals» (NCREL, 2003: 22).

Researchers have identified AT literacy as an «es-
sential ability for future talent to explore uncertain and
complex societies, predict future problems, and find
solutions» (Yi, 2021: 363). Because Al is a technology
«that often operates autonomously and can adapt ac-
cording to the context» (UNICEF, 2021) it is essential to
provide people with tools to anticipate the future im-
pact of technology and society, by developing essential
skills, promoting responsible social practices, and en-
couraging inclusive social design (Yi, 2021).

However, «recent studies, [...], have raised ques-
tions about the extent to which youth are aware of Al
in their everyday lives and its application in industries
of the future that may limit their interest in pursuing
learning trajectories that lead toward careers in these
fields» (Lee et al., 2021: 191). Therefore, Al literacy is
crucial in relation to education’s role in building futu-
res. As Lérias et al. (2024) affirm: «A higher level of Al
literacy will allow us to find and implement better so-
lutions to add value to the teaching-learning process
through Al technologies and simultaneously support
teachers and students» (p. 10).

Through this study, we identified three main chal-
lenges regarding Al literacy: the challenge of under-
standing, the ethical challenge, and the social challenge.
Educational institutions that aim to reach the highest
levels of Al literacy (provided in the table at the end of
this article) will have considered these three challenges
in the development of training programs and action

protocols within their organizations.



The Challenge of Understanding

The application and evolution of Al in higher educa-
tion is not a matter of possibility but of responsibility.
As Garriga et al. (2024) point out, «With the ability to
produce and disseminate content on a large scale, cer-
tain actors creating false content may use this technolo-
gy to develop deceptive narratives that spread quickly
and reach massive audiences» (p. 180). Al literacy in
education should adopt a holistic approach, accoun-
ting for the risks posed by Al usage, especially those
still undefined in the realm of misinformation. This a-
pproach becomes critical in creative disciplines such
as arts and design, where creators have a responsibili-
ty to navigate the boundaries of plausibility. To the un-
trained eye, many Al-generated outputs may appear
truthful, thus contributing to the misinformation we
currently face. Knowledge and awareness are funda-
mental aspects of the human proficiency dimensions
(Pinski & Benlian, 2024).

However, as with all emerging technologies, the
teaching community initially resists incorporating Al
into both their practice and classroom activities. «Tea-
chers’ perspectives can act as a barrier to teaching Al»
(Sperling et al., 2024: 9). Now, more than ever, with
creative software integrating Al into its tools, educa-
tors must be prepared to utilize it as a valuable resour-
ce. Training educators on the scope and meaning of
AT will be essential, promoting ongoing experimenta-
tion «with generative Al and evaluating its usefulness
for various professional goals. They need the freedom,
resources, and training to gain wide exposure to how
contemporary professionals are using generative Al for
workplace communication» (Cardon et al., 2023: 281).

The challenge intensifies when considering the ra-
pid pace of technological development. Constant up-
dates and emerging tools make it difficult to acquire
and retain a deep understanding of Al. Researchers are
now raising new questions regarding educators’ capabi-
lities: «do educational leaders and teachers have enough
knowledge in the field of Al to distinguish a poorly de-
veloped system from a good one?» (Lérias et al., 2024:

4). As Al becomes increasingly embedded in education,
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it is essential that the learner has «a basic knowledge of
what Al is to be able to think critically about it» (Stol-
pe & Hallstrém, 2023: 7). But also, «students should
understand the application of AI to their school and
work activities» (Cardon et al., 2023: 277). Much like a
toolbox, students should be able to distinguish which
Al tool best suit a given task. The challenge of under-
standing involves identifying available tools, their ca-
pabilities, applicability, scope, and limitations. It is a
challenge because the range of possibilities continues

to grow and evolve constantly.

The Social Challenge

Aside teaching the technological aspects of Al that is
its functionality and reach, literacy should consider so-
cial phenomena instead of merely focusing on literal
education» (Yi, 2021: 355). Literacies must be concei-
ved more «than static competencies that an individual
develops or possesses, literacies are dynamic and co-
llective» (McCosker, 2024: 2790).

As technology advances, promoting Al literacy
through a lens that reflects on its impact on social phe-
nomena will be essential in empowering students to
make informed decisions, solve problems, and inter-
act effectively with Al One crucial consideration is that,
in the near future, AI could also marginalize those who
cannot access or manipulate the technology, heralding
the era of the «digital divide and digital exclusion»
(Yi, 2021: 360) among society’s members. Thus, true
technological literacy oriented towards generative Al
literacy involves not only knowing how to use and in-
teract with it but also understanding its reach and
consequences.

Another issue within the social challenge is equity.
The implementation of Al technologies can significant-
ly deepen inequalities in education. «Children in low
and medium Socioeconomic Status (SES) schools and
centers were better at collaborating but had a harder
time advancing because they had less experience with
coding and interacting with AI technologies» (Druga
et al., 2019: 111). Hence, it is urgent to «address the
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equity and access issues that may arise given that so-
me platforms require payment for premium services
which limits access for students (and schools) from dis-
advantaged socioeconomic backgrounds» (Marshall
Bender, 2024: 166). This illustrates how a wider educa-
tional quality gap is created between students from low
SES backgrounds, who often lack access to technolo-
gical tools, and those in more affluent environments.
Moreover, Druga et al. (2019) identify that children
from low SES backgrounds not only tend to underper-
form in Al-related skills but also face greater obstacles
in understanding AI concepts due to limited use of
such technologies. In other words, Al literacy entails
understanding the social challenge, which implicates
considering that its implementation could worsen the
digital divide, also referred to as the «AI divide» (Kit-
sara, 2022), potentially bringing economic advantages
to countries that adopt it earlier in their internal pro-
cesses (Bughin & Van Zeebroeck, 2018). Al implemen-
tation in educational institutions must consider the
learning needs of underrepresented groups when tea-
ching AI (Ng et al., 2021b).

UNESCO’s recommendation highlights ten core prin-
ciples that lay out a human-rights centered approach
to the Ethics of AI. Among these, there are several that
call for non-discrimination, human oversight, and pro-
moting awareness. Its implications reach the scope of
economy, sustainability, culture, health, communica-
tions, and education policies (UNESCO, 2021). These
principles serve as a global ethical framework to guide
the development and deployment of AI technologies in
a way that respects human dignity and fundamental
freedoms. By encouraging inclusiveness and accoun-
tability, the recommendation seeks to ensure that Al
systems contribute to equitable and just societies. Fur-
thermore, it emphasizes the importance of building
capacity and fostering international cooperation to
bridge technological divides and prevent the deepe-
ning of existing inequalities. Therefore, Al literacy must
address not only technical competencies but also the
social challenges posed by Al technologies, such as bias,

surveillance, and unequal access.
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The Ethical Challenge

Al literacy must include an understanding of the ethi-
cal implications of using these technologies, especially
in educational environments where equity, data priva-
cy, and trust are fundamental. Ethics becomes a cen-
tral component in the educational framework that in-
corporates Al, since these technologies can replicate
or exacerbate existing biases. Al systems can result in
discriminatory outcomes if they are trained on biased
data or designed without considering diverse perspec-
tives. Educational institutions must recognize this risk
and actively work to mitigate it through diverse repre-
sentation and responsible data management (UNESCO,
2019). «When AI models are trained on biased data,
they can inherit and perpetuate these inaccuracies,
leading to biased outcomes» (Hanna et al., 2025: 3). Ac-
cording to Hanna et al. this Bias refers to «systematic
and unfair favoritism or prejudice in Al systems, which
can lead to discriminatory outcomes» (p. 3). The au-
thors identify three main factors responsible: 1) data
bias, when the training of Al uses unrepresentative da-
ta; 2) development bias, which is the result of the ina-
ppropriate when there is misuse of Al algorithms in
model development; 3) interaction bias, when the Al
user interactions are inappropriate (Hanna et al., 2025).

Al literacy must empower students not only to un-
derstand how systems work but also to develop a criti-
cal attitude toward their usage. This means fostering the
ability to identify when and how technology might be
used inappropriately, especially regarding privacy, sur-
veillance, or exclusion. Ethical considerations must be
present at every stage of the educational process invol-
ving AJ, from the choice of tools to implementation and
evaluation. «To foster ethical and responsible Al use,
learners should develop an understanding of bias, pri-
vacy, and accountability in AI systems and how these
concepts relate to social justice, fairness, and equity»
(Ng et al., 2023:9).

Another key point in this ethical challenge lies in
transparency and explainability. Students and teachers
alike must understand how an Al system arrives at its

conclusions or suggestions. The lack of transparency



in some generative AI models can hinder trust in the
educational process and, more seriously, lead to the un-
critical adoption of Al-generated content. Educators
must also be equipped to assess the ethical implica-
tions of incorporating Al into their teaching, «this in-
cludes understanding the potential harm caused by mis-
use or misinterpretation of Al tools» (Ng et al., 2023:
10). This preparation is essential for creating an envi-
ronment where Al use is not only technically correct
but also socially and ethically responsible.

In conclusion, Al literacy goes far beyond unders-
tanding how Al tools function. It must address three
key dimensions: I) the challenge of understanding the
technology and its evolution; 2) the social challenge of
avoiding increased inequalities and digital exclusion;
and 3) the ethical challenge of fostering critical, fair,
and responsible use of Al systems.

This multidimensional approach must be central to
the development of Al education programs, especia-
lly in contexts like teacher education, where decisions
made today will impact future generations. The deve-
lopment of responsible, equitable, and reflective Al li-
teracy should be a collective effort between educatio-

nal institutions, policymakers, and society at large.

Discussion: Al literacy borderline for
design education

Based on the documentary study, we identified three
core axes that shape Al literacy as a skillset. The first is
comprehension, defined as the ability to understand Al
concepts, evaluate Al outputs critically, and integrate
AT meaningfully into creative and pedagogical practi-
ces; the second, ethical reasoning, is referred to as the
capacity to recognize, articulate, and engage with ethic-
alissues related to Al, and to develop responsible frame-
works for its use in art and design. Finally, the third is
social awareness, which involves understanding and re-
flecting on the broader social, cultural, and economic
implications of Al

Nevertheless, how challenging is it to develop it with-
in institutions? What would be the following steps to
take? There appears to be a significant gap between dis-
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cussions about the implications of AI use and the ac-
tual possibilities of incorporating it within institutions.
For this reason, as a contribution of this article, we de-
veloped the following table (Table 1), which outlines
both a pathway for integrating Al into art and design
education and an assessment rubric. The table is ins-
pired by one developed by the Digital Education Coun-
cil (DEC, 2024), which proposes dimensions and le-
vels for assessing an institution’s readiness to embrace
artificial intelligence. In this case, the table (Table 1)
serves as a roadmap for technological appropriation.
In other words, the four levels presented across four
columns may represent the steps to follow, attributes
that institutions should aim for to promote a learning
culture in which artificial intelligence has been meaning-
fully incorporated into the teaching-learning process.

Additionally, the table displays, in rows, the three
axes identified through documentary research: the chal-
lenge of understanding, the social challenge, and the
ethical challenge. The first row corresponds to the un-
derstanding factor, which refers to the technical aspects
of available tools and their usability, as well as the abi-
lity to incorporate them into the creative process; the
second, the ethical factor involves awareness of issues
related to authorship and verisimilitude that arise from
using Al, and what it means to integrate Al into va-
rious creative workflows; the third, the social factor im-
plies different levels of awareness about the impact of
Al in diverse social spheres, encouraging a long-term
perspective and considering its potential to transform
culture, the economy, and creative processes.

The first column corresponds to the first level: the
recognition and understanding, that is, understanding
AT’s possibilities, limitations, consequences, and con-
cerns. The second level (second column) refers to its
application potential. Once the academic community
acquires a level of awareness, the next step is to experi-
ment with the technology within the boundaries of its
ethical and social implications. The third and fourth
levels (displayed in the third and fourth columns) ena-
ble the development of a learning culture. Beyond know-
ing how and when to use that technology, these levels

encourage discussion about its use, and the results be-
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Table 1 Al Literacy borderline for design education

Skills

Level 1

Level 2

Level 3

Level 4

Comprehension

Understand basic concepts
of Al, its capabilities,
limitations, and general
use for art and design
projects.

Apply Al tools to create
or support art and design
projects.

Critically evaluate Al outputs;
compare traditional vs
Al-driven creative processes.

Integrate Al meaningfully
into pedagogy and
workflows; innovate with

Al to extend creative and
and conceptual boundaries.

Ethics

Recognize basic ethical
concerns in using Al tools;
identify and articulate
ethical dilemmas in
Al-generated art & design.

Apply attribution and
transparency practices when
using Al in creative
processes.

Engage in critical discussions
about Al’s role in shaping
cultural and aesthetic norms.

Formulate ethical
frameworks for responsible
Al use in education and
design practice; design
public policies and action
protocols for Ai inclusion in
art & design education.

Social Impact

Understand that Al affects
society, broadens the digital
divide, and affects the
creative industries.

Acknowledge social
paradigms, construction of
meaning, and power
dynamics, embedded in Al
processes.

Critically reflect on the
cultural shifts Al may bring
to design practice, education,
creative authorship, and
creative economy.

Develop and implement
strategies for using Al in
socially responsive and
community-centered
design education.

Table 1. Four levels of development of Al literacy, within comprehension, ethics and social impact as fundamental factors.
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come prompts for inquiry, reflection, and research mo-
tivation. Al also becomes part of the institution’s way
of thinking and acting.

Institutions have yet to find a way to begin discus-
sing the use of Al in teaching and learning practices.
For this reason, this table can serve as an assessment
rubric: a guide for initiating dialogue and understand-
ing the perspectives of the entire academic communi-
ty. This guide can help raise awareness, especially by
spreading the idea that it is not only about teaching
how to use technological tools, but also about consi-
dering other dimensions. Al literacy will enable insti-
tutions to take a stance on this technology, which is
already used daily in academic activities, to develop a
starting point, and to design a path for improvement.

We present this table (Table 1) as a borderline frame-
work for art and design education, emphasizing that
we are at a pivotal moment for its integration, in that
blurry space where certain practices are already emer-
ging, yet there are no clear policies or protocols in place.
This framework serves as a foundation for institutions
to develop strategies that fully embrace the benefits of
incorporating Al literacy into design education.

UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO | FACULTAD DE ARTES

There is still much to be done and debated regar-
ding this rapidly evolving technology. This document
intends to become a starting point, a referential frame-
work for future discussions on the development of Al
literacy, a skill that will be fundamental in the second
half of the 21* century, and a key factor in shaping teach-

ing and learning processes in art and design education.
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| os retratos intervenidos
de Rogelio Cuéllar

Rogelio Cuéllar (Ciudad de México, 1950) tiene predileccion por el
retrato de creadores visuales. En 1980 estaba fotografiando al escritor
guatemalteco Tito Monterroso (Honduras, 1921-México, 2003), y
en su biblioteca descubri6 el libro Nueve pintores mexicanos (Méxi-
co, editorial Era, 1968), con textos de Juan Garcia Ponce (México,
1932-2003) y fotografias de Héctor Garcia (México, 1923-2012).
Esto defini6 uno de los pilares de su quehacer profesional: el retrato

de creadores visuales. Su pasion por las artes plasticas y los artistas

lo ha llevado a conformar una importante coleccién de pintura y gra-
fica, principalmente.

Cuéllar trabaja la fotografia analégica —«de rollitos», como di-
ce—. Revela e imprime en su estudio-laboratorio en la
Ciudad de México. Alrededor de 1983, con el artista
Roger Von Gunten, comenzo6 el proyecto de los re-
tratos intervenidos: entregaba a los artistas una

o dos fotografias que les habia hecho, impresas
por él en papel de algodon, y les pedia que, de | \
acuerdo con su lenguaje pictorico, las intervi-
nieran. Actualmente, el proyecto conjunta
poco mas de 35 retratos, y continuda: el ar-
tista litografo sueco asentado en Xala-
pa Per Anderson, la fotografa Lourdes
Almeida, los pintores José Antonio Fa-
rrera y Diego Rodarte, entre otros, ya
estan trabajando su retrato.

Con motivo de su cumpleafios 75,
Cuéllar present6 una parte de este pro-

yecto en la Casa Universitaria del Libro, de
la UNAM, en la Ciudad de México, del 6 de septiem-
bre al 10 de octubre de 2025. ®
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El retrato soy yo

Sobre la exposicion Retratos intervenidos, de Rogelio Cuéllar

EDGARDO BERMEJO MORA!

na veintena de artistas visuales inter-

vino los retratos que les hizo Rogelio

Cuéllar para imprimirles su propia im-

pronta estilistica, hasta reconocerse en
ellos por doble via. La coleccién «El retrato soy yo»
juega con la famosa frase de Luis XIV y reafirma, con
ironia y lucidez, el absolutismo del yo. El del artista
que interviene su propio retrato es un yo al cuadra-
do, un yo duplicado en el espejo de la creatividad y
del genio individual. Unas manos inquietas que re-
escriben el destino de su propia imagen.

El yo como resultado de un nosotros previo sur-
gido de la colaboracién entre dos disciplinas colin-
dantes. Dos soluciones para una misma ecuacion
Dos maneras de mirar al mundo que, al encontrarse,
traman un ayuntamiento interdisciplinar de radical
originalidad. Doble autoria que duplica el riesgo y
establece complicidades duraderas.

Narciso revisitado, en este ejercicio de egologia
visual el artista no sucumbe al embrujo de su reflejo
hasta morir ahogado y castigado por los dioses. Por
el contrario, animado por una vanidad superior y

edificante, esculpe sobre su propia imagen una se-
gunda capa de significado que nos remite al célebre
soneto en el que Sor Juana dialog6 con su retrato:
«Este que ves, engafio colorido / que, del arte osten-
tando los primores / con falsos silogismos de co-
lores / es cauteloso engafio del sentido / [...] es un
afan caduco, y, bien mirado, / es cadaver, es polvo,
es sombra, es nada».

Borges, para quien los espejos y la copula resul-
tan abominables porque multiplican el nimero de los
hombres, crefa sin embargo en el poder expresivo de
los «muros de azogue» —le debemos la expresion a
Beatriz Espejo (y aqui su apellido deviene redundan-
te)—. «El arte —escribi6 el argentino— debe ser co-
mo ese espejo / que nos revela nuestra propia carar.

Estamos ante una doble revelacion: la del lente
del fotdgrafo, autor de elocuentes biografias instan-
taneas, y la del artista que se reinventa en su retrato,
aun mismo tiempo actor y espectador en el teatro de
esta singular representacion. Una que nos recuerda
que en el retrato, como en la vida, uno nunca es s6-
lo uno. ®

! EDGARDO BERMEJO MORA | Ciudad de México, 1967 | Escritor, historiador, periodista, diplomatico y gestor cultural experto en
cooperacion cultural internacional y politicas culturales. Ha sigo agregado cultural de Mexico en China y Dinamarca, y director del
British Council Mexico. Actualmente se desempefia como asesor de asuntos internacionales de la Secretaria de Cultura de la Ciudad
de México, y como profesor invitado en programas de cooperacion cultural internacional de diversas instituciones educativas. Su li-
bro mas reciente es La Casa de los Seis Laureles. Juan Ley Fong, puente entre siglos y océanos (La Cabra Ediciones, México, 2024).

Citar este articulo como: BERMEJO MORA, E. (2025). El retrato soy yo. Sobre la exposicion Retratos intervenidos, de Rogelio Cuéllar.
Revista Nodo, 20(39), julio-diciembre, pp. 95-111. doi: 10.54104/n0do.v20n39.2354
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Gilberto Aceves Navarro (México, 1931-2019). Pintor, escultor y grabador.
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Retrato e intervencion: 1991.




ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

Miguel Angel Alamilla (México, 1955). Artista abstracto. Retrato e intervencién: 1991.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAEL

Frederic Amat (Espafia, 1952). Artista visual y escendgrafo. Retrato e intervencion: 1991.
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ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

Arnold Belkin (Canada, 1930-México, 1992). Artista plastico y muralista. Retrato e intervencion: 1991.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Arturo Buitron (México, 1961). Pintor. Retrato: 2024; intervencidn: 2025.
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ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

José Luis Cuevas (México, 1934-2017). Pintor, dibujante, grabador, escultor e ilustrador. Retrato e
intervencion: 1991.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Jazzamoart (México, 1951). Artista visual, escultor y musico. Retrato e intervencidn: 2025.
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ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

Saul Kaminer (México, 1952). Pintor y escultor. Retrato e intervencion: 1991.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Fernando Leal Audirac (México, 1958). Pintor, escultor y grabador. Retrato e intervencion: 2025.
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ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

Gabriel Macotela (México, 1954). Pintor, escultor y grabador. Retrato: 2023; intervencion: 2025.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Sandra Pani (México, 1964). Pintora, artista visual. Retrato e intervencion: 2025.
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ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

APARICIO ROGELID CUELLAR REG AZzomn 2001

Ricardo Regazzoni (México, 1942-Paises Bajos, 2025). Escultor. Retrato e intervencion (Aparicién a Rogelio
Cuéllar): 2011.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Arturo Rivera (México, 1945-2020). Artista plastico. Retrato e intervencion: 1999.
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ROGELIO CUELLAR * DOSSIER

Vicente Rojo (Espafa, 1932-México, 2021). Artista plastico, escultor, disefiador y editor. Retrato: 1980; inter-
vencion: 1989.
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DOSSIER * EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA Y LA PLASTICA

Roger Von Gunten (Suiza, 1933). Pintor. Retrato e intervencion: 1990.
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Nahum B. Zenil (México, 1947). Artista plastico. Retrato e intervencion: 1991.
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El faro de nodo

El muralista y escendgrafo chileno Alejandro Mono Gonzalez en la Filuni de México

«El mural incentivo resistencia contra la dictadura de Pinochet»: Mono Gonzalez

L a Feria Internacional del Libro de las Universitarias y los Universitarios (Filuni) —una de las mayores ferias
del libro universitario de Iberoamérica y que organiza la Universidad Nacional Autdnoma de México (UNAM)—
se llevé a cabo del 26 al 31 de agosto de 2025. La Universidad de Chile fue una de las invitadas de honor.
Alejandro Mono Gonzalez (Chile, 1947), muralista y escendgrafo de teatro, cine y television,
egresado de la Escuela Experimental Artistica de Santiago y, posteriormente, de la Universidad de Chile,
encabezo la lista de artistas que formaron parte de la delegacion chilena.
Agradecemos a la periodista mexicana Merry MacMasters y al diario La Jornada compartirnos esta nota.*

I muralismo chileno y el
mexicano tienen el tema so-
cial por punto de encuentro. Sin
embargo, en Chile, esta expresion
artistica «no viene de la institu-
cion, sino desde abajo, para cons-
truir sociedad. Hasta hoy es asi.
Nos autogestionamos, nos au-
tofinanciamos», dijo a La Jomada
el muralista y disefiador teatral
chileno Alejandro Mono Gonza-
lez, uno de los fundadores del mo-
vimiento brigadista que en su pais,
a finales de los afnos sesenta, no tu-
vo la intencion de hacer arte, «sino
trabajar para fortalecer y movilizar
a la poblacién a fin de apoyar el go-
bierno de Salvador Allende. Des-
pués, en la dictadura, fue a la inver-
sa: movilizar para resistir».
El artista lleg6 a México en agos-
to pasado como parte de la comiti-
va que la Universidad de Chile llevo
a la Feria Internacional del Libro de
las Universitarias y los Universi-
tarios (Filuni), organizada por la

* Fragmentos de la nota de Merry Mac-
Masters, diario La Jornada, seccion Cultura,
11 de septiembre de 2025, p. 2a.

Citar este articulo como: MacMasters, M.
(2025). El muralista y escenografo chile-
no Alejandro Mono Gonzalez en la Filuni
de México. Revista Nodo, 20(39), julio-
diciembre, pp. 112-114. doi: 10.54104/
nodo.v20n39.2356

De la serie 27 F, serigrafia, 2011, Museo Nacional
de Bellas Artes de Santiago de Chile. Cortesia del

artista.
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UNAM. Gonzalez realizd un par de
murales en las instalaciones de la
maxima casa de estudios, y conto
con el apoyo de estudiantes de la
Facultad de Artes y Disefo.

Explicé que actualmente en Chile
cualquier encargo para pintar un
mural es por concurso o invitacion,
pero no era asi en 1968, cuando se
fundo6 la Brigada Ramona Parra, cu-
yos integrantes comenzaron pintan-
do «arte politico urbano» en espa-
cios publicos. Gonzalez era el
encargado artistico, el que prepara-
ba la mano de obra de los brigadis-
tas o su especializacion.

«De 1969 a 1970 se inicid una
campana de lo que fue un movi-
miento para formar un gran conglo-
merado llamado Unidad Popular,
cuyo objetivo era establecer la base
para un gobierno popular. El candida-
to elegido para la postulacion a ese
gobierno fue [Salvador] Allende».

«Entonces —continta— todos
los muros de Chile tenian que estar
dedicados a Allende, con consignas
como “Venceremos”. Llenamos todo
el pais, habia mas de cien brigadas
de seis y siete personas cada una.
Todos eran militantes voluntarios.
En el fondo era una propaganda muy
barata, asequible, con una mano de
obra que se especializod rapidamente
en la ejecucion y movilizacion por la
ciudad».



Pieza del mural de la serie México. Cortesia del artista.

En el proceso de la campana pre-
sidencial, los brigadistas adquirieron
tal calidad de mano de obra es-
pecializada que tras el triunfo elec-
toral «quisimos seguir rayando». El
problema fue que «todo Chile esta-
ba pintado; entonces, invertimos la
situacion». En vez de hacer propa-
ganda politica, «se empez6 a llamar
a adquirir mas compromiso con el
gobierno. Alli nos dimos cuenta
de que las letras que haciamos se
transformaban también en image-
nes. Empezamos a pintar murales
con base en los proyectos de la Uni-
dad Popular».

Con el golpe de Estado del 11 de
septiembre de 1973, «la dictadura
borré todo», porque los murales re-
presentaban «una cultura nueva,
pero con una identidad muy de iz-
quierda y progresista. Borrar todo
significaba matar todos estos pen-
samientos», record6 Gonzalez.

«Durante la dictadura, en plena
persecucion y represion, cuando
eso sucedia, surgian murales en las
iglesias o las organizaciones sociales

Pieza del mural
de la serie México.
Cortesia del artista.
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De la serie México. Cortesia del artista.

de forma clandestina y an6nima.
Tenia que ver con una cultura de la
vida en contra de la cultura de la
muerte, que era la dictadura. Eso
cred una resistencia en los lugares
donde habia mas perseguidos, aun-
que los represores entraban a bo-
rrar los murales».

La tematica tenia que ver con
«los detenidos, los desaparecidos,

las carceles, la tortura y la cesantia.
Estas imagenes ayudaban a la auto-
estima de la poblacion en la sobrevi-
vencia cuando éramos perseguidos.
El mural se transformo en un muro
de batalla de resistencia, en un so-
porte de comunicacion, de incita-
cion y movilizacion de la poblacion».
Mono Gonzalez fue galardonado
el lunes [8 de septiembre] con el
Premio Nacional de Artes Plasticas
2025, que otorga su pais. Para el
también grabador, el significado del
premio es mucho mayor porque re-
conoce un arte que «viene de los ro-
jos, de las protestas. y es menosca-
bado por la academia. Es un arte
menor o ni siquiera se considera ar-
te. El hecho de que hoy tengo un
premio nacional es un reconoci-
miento universitario de la academia
a un movimiento historico que he
hecho en Chile, que se relaciona con
una etapa antes del gobierno de
Allende, durante su mandato, su de-
rrocamiento, a lo largo de la dicta-
dura y hoy la democracia. Toda esta

historia. Sigo pintando y haciendo
murales en la calle».

El artista informo que regresara
a Chile a pintar un nuevo mural en
el aeropuerto de Santiago. El mura-
lismo es un movimiento de arte
urbano que sigue tan vivo como
siempre en Chile, asegura. «Soy de
los viejos, pero cada afio ingresan
nuevos militantes a las brigadas.
Por lo general son jovenes en buen
estado fisico, con ganas de pintar
y que adquieren el compromiso
porque les gusta hacer esos dibujos
en la calle».

También viajara a Estados Uni-
dos porque tiene pendiente una
exposicion en las galerias del Dublin
Arts Council (Ohio). En Chile estan
en proceso varios de sus murales
con diferentes equipos de trabajo.
Uno es para el Ministerio de la
Mujer y ha empezado a trabajar los
vitrales. Su obra se caracteriza por
un grueso trazado en negro, cuyas
formas son rellenadas de colores

muy Vivos. @

Pieza del mural de la serie México. Cortesia del artista.
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REVISTA DE INVESTIGACION - CREACION

Instructivo para autores

La revista nodo es semestral y publica articulos de inves-
tigacion y creacion cientifica y tecnologica, de reflexion y
de revision en artes y humanidades, con ejes transversales
como ciudad, industrias creativas y culturales, estéticas
emergentes, arte, arquitectura, cultura visual, nuevas
tecnologias, entre otros, todos procesos derivados de la
investigacion creacion que, desde estructuras disciplinadas
y planificadas, explorenformasalternativas de comunicacion
del conocimiento, integrando enfoques performativos y
multimodales, y que generen nuevos conocimientos, desa-
rrollos tecnoldgicos e innovaciones aplicados a temas co-
yunturales que impactan a las sociedades en general.

Esta dirigida a investigadores, docentes y estudiantes.

Requisitos para postular un articulo

* Los articulos deben ser originales, inéditos, escritos en
castellano (aunque se reciben colaboraciones en inglés
o0 portugués) y deben abordar alguno de los ejes tema-
ticos establecidos. No pueden ser postulados de forma
simultanea a otras revistas u 6rganos editoriales.

» Deben enviarse en formato Word, con una extension en-
tre las 3000 y las 8000 palabras.

* Los articulos deben presentar el titulo, el resumen y las
palabras clave (maximo 5) en inglés y espafiol. Las re-
ferencias deben seguir las normas APA y so6lo se deben
citar las incluidas en el cuerpo del texto.

« Las imagenes deben estar en buena calidad (200 dpi,
2000 pixeles minimo de ancho, formato jpg, tif, png) e
incluir la informacion o descripcion de laimagen, asi co-
mo sus respectivos créditos.

* La estructura puede ser de acuerdo con las normas aca-
démicas habituales (introduccion, metodologia, resul-
tados y conclusiones). Sin embargo, los autores pueden
cuestionar y expandir las formas tradicionales de la es-
critura académica y explorar modalidades textuales, vi-
suales, performativas o digitales. Se aceptan propuestas
que integren estrategias performativas, audio (MP3), vi-
deo (MP4) o interactivas, en las que el modo de presenta-
cion del conocimiento refleje los procesos creativos y de
investigacion. También seran bienvenidos ensayos tex-
tuales y audiovisuales que exploren el impacto de lo tec-
noldgico en la creacion y la comunicacion del conoci-
miento en el ambito artistico.

Proceso de evaluacion

« Primera fase: los articulos postulados seran revisados por
la direccion editorial para verificar que cumplan con los
requisitos establecidos; evaluaran la originalidad, perti-
nencia y relacion con las tematicas definidas.

» Segunda fase: los articulos aprobados en la fase anterior
seran evaluados por dos (2) pares académicos (arbi-
tros) externos a la institucion que edita la revista nodo
bajo la modalidad de doble ciego, de acuerdo con los
siguientes criterios: vigencia y pertinencia del tema,
coherencia argumentativa y metodoldgica, claridad en
laexposicionde lasideas, calidad cientifica y originalidad
conceptual. La decision final (aceptacion del articulo sin
modificaciones, aceptacion del articulo con modificacio-
nes o rechazo del articulo) se enviara al autor o autora
en un plazo no mayor a un mes. Las personas que hacen
parte del proceso de evaluacion se mantendran en rigu-
roso anonimato.

» Tercera fase: los articulistas tendran maximo dos sema-
nas para solventar las observaciones de los arbitros dic-
taminadores. A partir de ese momento, el articulo entra
al proceso editorial.

Cesion de derechos de autor para publicacion

y distribucion

El autor/a (o autores/as) de un articulo aprobado deben
firmar la Carta de intencion de publicacion con la cual au-
torizan a la revista nodo a publicar el articulo en medios
fisicos y electronicos. Los articulos publicados son respon-
sabilidad exclusiva de sus respectivos autores y no reflejan
el punto de vista de la institucion editora, la revista o la di-
reccion editorial. Cada autor(a) es responsable por el ma-
terial grafico (fotografias, imagenes, graficos) que envia
a la revista para su publicacion.

Recepcion de articulos

Se reciben articulos de manera permanente en la pagina
web de la revista:

http://revistas.uan.edu.co/index.php/nodo/about/
submissions

Y en el correo electronico revista.nodo@uan.edu.co
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Diversidad, activismos y transformaciones
Las mujeres en la investigacion-creacion artistica

Editora invitada: DRA. NORMA PATINO (México, UAM-Azcapotzalco)

Este nimero monografico busca visibilizar y reflexionar sobre las aportaciones fundamentales
de las mujeres en la investigacion artistica desde una perspectiva plural e interdisciplinar. Invi-
tamos a investigadoras de diversas areas (con articulos de investigacion-creacion en arte, gé-
nero, literatura, cine, fotografia, gestion cultural y mas) a compartir trabajos que exploren las
multiples voces femeninas en la creacion contemporanea: activismos feministas, practicas de-
coloniales, gestion cultural con perspectiva de género y otras intersecciones. Buscamos tejer
dialogos generacionales, sumar las contribuciones de académicas consagradas y las de jovenes

investigadoras para promover asi liderazgos emergentes y la continuidad critica en el campo.

Ademas, se recibiran resefas o notas breves (de 700 a 1250 palabras) sobre libros, arte, exposiciones, cine,
musica, ferias y eventos culturales, que apareceran en las secciones “El faro de Nodo” y “Resenas”.

u n n Para envio de articulos
http://revistas.uan.edu.co/index.php/nodo/about/submissions
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El museo frente al patrimonio
de los pueblos originarios

Practicas curatoriales, narrativas disruptivas y gestion del patrimonio cultural

Editora invitada: DRA. EMILIA RAGGI Lucio (México)

Se convoca a investigadores, maestros, profesionales de museos e interesados en el patrimonio
material e inmaterial de los pueblos originarios en instituciones museales, a visibilizar el trabajo
basado en nuevas propuestas y metodologias para los montajes curatoriales. Durante los ulti-
mos afos, los museos han reestructurado, evolucionado y reinventado sus propoésitos, politicas
y practicas para adaptarse a nuevos retos y definiciones en torno al fomento de la diversidad.
Los articulos pueden abordar cualquier tema relacionado con las narrativas museales y el arte
de los pueblos originarios; el trabajo en torno a sus creaciones artisticas, sus significados cul-
turales y su relacion con las herencias culturales, asi como las dificultades que se presentan al

enfrentar diversas ideologias en conflicto en las narrativas museales.

Ademais, se recibiran resefnas o notas breves (de 700 a 1250 palabras) sobre libros, arte, exposiciones, cine,
musica, ferias y eventos culturales, que apareceran en las secciones “El faro de Nodo” y “Resenas”.

U n n Para envio de articulos
http://revistas.uan.edu.co/index.php/nodo/about/submissions

UNIVERMS I DAD

ANTONIO NARING revista.nodo@uan.edu.co
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