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Resumen

Este articulo presenta una reflexiéon en torno al vinculo existente entre musica
y narracién. Recorrido que desemboca en una propuesta de aplicacién en el aula,
estrategia de apoyo que toma como base estos dos saberes para lograr un lector més
competente. Se pretende analizar el efecto que la musica tiene en el cerebro y sus
multiples posibilidades, las cuales, al ser compartidas con la literatura, favorecen el
desarrollo cognitivo en pro de una éptima comprension textual. Una consciencia de
la bisqueda interdisciplinar en la praxis, un vinculo eficaz de los saberes encami-
nados hacia objetivos concretos que promuevan la construccién y aprendizaje del
conocimiento son los pilares que enmarcan las lineas de escritura aqui sembradas.

Palabras clave: musica, narrativa, estrategia, habilidades cognitivas, comprensién
textual.

Abstract

The present article offers a deep reflection upon the link between music and narrative
through a path which leads to a classroom strategy which takes into consideration
these disciplines to make a reader more competent. It also intends to analyze the
effect that music has in the brain as well as its multiple possibilities may be shared
with literature, which benefit the cognitive development in order to achieve an
optimal reading comprehension. Aims to achieve a true consciousness, regarding
an interdisciplinary search in the practice and an effective link between knowledge
areas, heading toward specific objectives which foster the construction and learning
of the knowledge are, undoubtedly, the foundations that frame the ideas spread in
this article.

Keywords: music, narrative, strategy, cognitive skills, reading comprehension.

A modo de introduccion

Al pensar en la importancia y trascendencia
que tiene la musica en la vida del ser humano,
recordamos expresiones tan famosas como la
de Nietzsche al decir que sin ella la vida seria
un error. Una mirada a nuestra cotidianidad
nos da la evidencia de que la musica es una
comparnera constante, una forma inherente al

vinculantes que heredan huella y tradicién en
el desarrollo de nuestra especie. De este modo,
el habla se constituye como musica dotada de
significado, la palabra cobra forma a través de
los sonidos de la voz, la musica ha sido el vehi-
culo perfecto que evidencia cémo la oralidad
ha traido rios de imégenes cotidianas de nues-

ser humano y a la vida misma; sustancia del
lenguaje que nos constituye como sujetos de
un mundo, o varios mundos del mundo.

Es conocida para nuestra historia la forma
en que la musica ha tomado protagonismo
en la creaciéon y fundacién de los pueblos
como elemento de supervivencia e identidad,
y es posible ubicarla en un paralelo similar al
de la lengua, en una interrelacion, dos vasos

tros pueblos. Mtsica y narracién constituyen
una dualidad perfecta, manifestaciones del
lenguaje por excelencia.

Los sentidos nos permiten percibir el mundo
y dotarlo de sentido, construimos nuestra
realidad con base en aquello que se mues-
tra ante ellos, y formamos juicios que van
tomando forma de conciencia. De este modo,
la musica y lo que se cuenta en su compaiifa
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contribuye a la razén humana en su busqueda
de criterios, orden de pensamientos y actuar

La musica y lo que se cuenta en su
consecuente.

, _ compaiiia contribuye a la razén
Todo lo anterior nos conduce a una bella posi-

bilidad para aquellos que hacemos del lenguaje

humana en su basqueda de criterios,

nuestra forma de servicio. Para los maestros,
una luz al camino de la cognicién y el desa-
rrollo de habilidades desde la esencia del ser
humano.

Nuestra naturaleza musical

orden de pensamientos y actuar

consecuente.

La mudsica se encuentra presente en nues-
tras vidas y tiene su origen a partir de la
manifestaciéon sonora del entorno y la elabo-
racién intencional humana. En un principio
se presenta la voz humana como su primera
herramienta sonora, cuya funcién constituye
un puente con el mundo. El individuo primi-
tivo de un pueblo no diferencia su entorno,
pensamientos y acciones, sencillamente se
encuentra en el mundo, el cual explica como
obra de seres invisibles, los cuales siente que
debe tener de su lado o defenderse. De este
modo, usa la voz como mecanismo de conjuro
en favor de sus actividades cotidianas —conju-
racién melopeica—, accién que se transforma
en cantos hipnoéticos. Estas acciones, clara-
mente diferenciadas en todas las culturas,
constituyen las

primeras construcciones

melddicas y ritmicas (Honolka, Richter, Nettl,
Stablein, Reinhard y Engel, 1998).

Por otra parte, Stefan Koelsch, musico, maestro
e investigador comprometido con la neuro-
ciencia, afirma la presencia innata de nuestra
capacidad musical. En una entrevista condu-
cida por Eduardo Punset para su programa
REDES (2011), argumenta esta disposicion
innata con la forma como desarrollamos el
habla al escuchar y comprender los sonidos
de la lengua en conjunto con la emotividad
producida en el cerebro al percibir elementos
como el ritmo, tono, velocidad y melodia de
la voz. Insiste por ello en la importancia del
juego de entonacién con los nifios para el
desarrollo del lenguaje, ya que diversos estu-
dios muestran que los cantos de cuna y todos
los juegos de entonacién y modulacién de la
voz por parte de los padres, benefician en gran
manera al bebé; y por el contrario, quienes no
obtienen este beneficio, son mas propensos a
sufrir trastornos del lenguaje. Por otro lado,
los avances cientificos han hecho posible evi-
denciar la capacidad del neonato para detectar
alteraciones en secuencias ritmicas, hallazgos
que ponen de manifiesto nuestra naturaleza
musical (Honing, 2011).

La musica, tema apasionante que en fusion
con la narrativa, brinda una amalgama de
posibilidades didacticas dentro del aula de
clase. En este sentido, la estrategia se convierte
en el eje central del enfoque didéctico, propé-
sito central del presente articulo.
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Musica y narracion

La cancién ha sido el ejemplo por excelencia
de esta relacion musica-narrativa. El ejercicio
de contar cantando se remonta a nuestra his-
toria, un hecho natural humano que cuenta
con siglos de tradicién y se actualiza hasta
nuestra era confirmando la disposicion
musical como forma que acompaiia y soporta
los discursos que suenan por generaciones,
creando de este modo patrones de memoria,
estructuras o reestructuras de la realidad, refe-
rentes simbdlicos que atestiguan la existencia
del ser en el mundo y su complejidad. De este
modo, los oyentes buscan complicidad, formas
elaboradas que den cuenta de su humanidad
y singularidad de vida. La cancién lleva con-
sigo la voz de los individuos, de los pueblos,
de las cosas, de todo aquello que puede ser
interpretado o imaginado en la finitud de
la humanidad. La voz se nutre de historias,
relatos que se actualizan en las voces de los
tiempos:

Hoy, en pleno siglo veinte
nos siguen llegando rubios
Y les abrimos la casa

y les llamamos amigos.
Pero si llega cansado

un indio de andar la sierra
Lo humillamos y lo vemos
como extrano por su tierra.

Amparo Ochoa:

La maldicién de la malinche (cancién)

En esta busqueda por las formas, la creativi-
dad ha aflorado en multiples posibilidades,
donde no solo la musica cobra protagonismo
en sus infinitos caminos tonales, también
la lengua, como materia comunicativa, ha
sido aprovechada en el disefio de estructuras
artisticas que juegan a anclarse en los sonidos
instrumentales que acompanan las voces en
el canto de manera literaria. Un bello ejemplo
de ello es una cancién del cantautor uruguayo
Alfredo Zitarrosa, El violin de Becho, en el cual

la metafora y el sonido instrumental tejen una
historia en un juego de palabras que dejan ele-
mentos implicitos que deben ser descifrados
por un lector atento.

La arquitectura del texto entramado en estra-
tegia, la emotividad de la voz que se refleja en
un tono triste, tragico y melancélico en con-
junto con el violin que acompana con juego
de registros en apoyo a lo que se enuncia en el
texto constituyen un anclaje a la emotividad
del lector y un puente en el desarrollo de habi-
lidades cognitivas al incentivar su atencién por
el descubrimiento de la forma artistica presen-
tada. Es interesante también en este ejercicio
de andlisis percibir cémo las versiones de una
misma cancién promueven emociones Yy
afectos distintos, la presencia y ausencia de
elementos determinan el impacto de la pieza;
esto apoya la trascendencia de la musica en
nuestra recepcién cerebral.

El uso de la metéafora, el juego entre lo dicho y
no dicho trazan un margen especial en la forma
de percibir estructuras estratégicamente ela-
boradas sobre aquellas que no cuentan con un
reto cognitivo. A continuacién un fragmento
de la cancién mencionada anteriormente:

Vida y muerte, violin, padre y madre
Canta el violin y Becho es el aire
Ya no puede tocar en la orquesta
Porque amar y cantar eso cuesta.
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Lineas orientadoras de estrategias:

1. El acto de lectura en la narracion

Manuel Alejandro Prada en su libro Lectura
y Subjetividad afirma la importancia de la
narracion para la vida del ser humano, no solo
por su posibilidad catdrtica, también por la
capacidad de cuestionamiento ético frente a su
realidad y tragedia cotidiana; en este sentido, la
lectura se constituye en vehiculo interpretativo
entre la narracién y el lector. Para esta idea se
respalda en la hermenéutica de Paul Ricoeur y
su fenomenologia de la lectura, para definirla
como un espacio de apropiacién de la vida,
una dialéctica de afirmacion y oscurecimiento
del si. Con este propo6sito, Prada apoya la idea
acerca de que la lectura debe ser un esfuerzo
de configuraciéon de si mismo y del mundo, y
que para ello el lector debe hacerse.

“Hacerse” implica un trabajo, un ejercicio,
una puesta en escena permanente en la que
la lectura no se me da como algo natural,
sino que me exige una respuesta, me pide
alguna responsabilidad. Ademas el reflexivo
“hacer-se” da cuenta de que el trabajo de
lectura recae sobre el que lee, no lo deja
como estaba, lo transforma. (...) “hacerse
lector” es “hacerse sujeto’, no en un sentido
trascendental, sino como sujeto encarnado,
histérico (Prada, 2010, pp. 22-23).

Ahora bien, reconocemos la importancia de
la narracién literaria en su capacidad de crear
mundos posibles a través de la ficcién y su
disposicién de espacios para que el sujeto se
confronte a través del ejercicio de la lectura.
En relacién con lo anterior, la idea de lectura
debe constituirse en el puente por excelencia
entre la emisién y la recepcién de la narracidn.
La excelencia se entiende, en este sentido, en
concordancia con Prada, como un acto que
requiere esfuerzo, preparacién y formacidn,
aun cuando la lectura implique la subjetivi-
dad del sujeto lector. El cardcter subjetivo
es orientado gracias a la comprensién del
texto que brinda y desprende posibilidades

interpretativas. Lo importante a resaltar es
que este proceso va subordinado al trabajo
de un lector competente. Esta perspectiva es
importante para la objetividad de una didac-
tica de la lectura del texto literario, ya que
permite al maestro orientar sus esfuerzos a
lograr tal fin, la busqueda de estrategias que
potencien las habilidades lectoras para la
comprension e interpretacion lectora en pro
de un mejor placer estético, disfrute y aprove-
chamiento literario.

2. Masica, cerebro y emotividad

Como maestros, es imprescindible conocer el
funcionamiento del cerebro en sus distintas
etapas. Este conocimiento nos permite la
creaciéon de estrategias que contribuyan a
lograr el desarrollo de habilidades que con-
duzcan a la construccién del conocimiento.
En este sentido, es importante recordar el
concepto de plasticidad neuronal, capacidad
que tiene el cerebro para modificar su estruc-
tura a partir de estimulos externos (Jéncke,
2009).

En una conferencia realizada en la ciudad
de Medellin (2012), la neurdloga Luz Stella
Caycedo afirma que el entorno y las expe-
riencias determinan nuestro aprendizaje.
Investigaciones realizadas por varios espe-
cialistas muestran que el cerebro requiere
de patrones para entender y dar sentido al
mundo. Todo el cerebro estd comprometido
con el andlisis musical, los dos hemisferios
se activan en este proceso, y por ello tiene
la capacidad de crear recuerdos de distinta
forma, porque logra tocar el ntcleo de la acti-
vidad emocional, lo cual hace que el sonido se
asocie a un pensamiento y adquiera sentido.
“La musica no es sblo una actividad artistica,
sino un lenguaje encaminado esencialmente a
comunicar, evocar y reforzar diversas emocio-
nes” (Gémez, 2007, p. 39).
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De otra parte, la doctora afirma que algo
maravilloso que también han descubierto los
expertos es que la masica, al ser interpretada,
en el caso concreto de los instrumentistas,
activa el cuerpo calloso del cerebro, parte que
conecta los dos hemisferios permitiendo el
trabajo conjunto y las destrezas de estas dos

mitades. Metaféricamente es bello reconocer
los puentes que la musica puede crear, es
en esta linea que ella puede aprovecharse
como puente ideal para mejorar la capaci-
dad de atencidén y los procesos de memoria,
entre otras cosas, para la construccién del
conocimiento.

El vinculo emocional que crea la musica es un medio de comunicacién

Propuesta didactica

tan universal como el lenguaje.

Sandra Trehub

Para ejemplificar una posible aplicacién de
este vinculo musica-literatura, se ha tomado
como texto base Fernando Furioso de Hiawyn
Oram (1998), con actividades orientadas para
ninos de primero de primaria. El ingenio del
cuento radica en la intencién cognitiva de la
estructura narrativa. Contiene una anécdota
sencilla, comtn a cualquier infante: el enojo
que produce la reprensién de una madre sobre
un hecho cotidiano; no obstante, los didlogos
y los sucesos llevan al pequefio lector a una
dimension de secuencias logicas que van de
lo micro a lo macro, estructura aprovechable
para el estudio de las relaciones causales y
espaciales dentro del armado textual de forma
progresiva en una cadena escénica de espacios
que van por niveles de amplitud. Ahora bien,
recordemos que el fin radica en cémo utilizar
la musica para facilitar e incentivar en el nino
la comprensién de estas estructuras dentro
del texto a través de la experiencia musical
para llegar a la deduccién y construccion
conceptual.

Es importante aclarar, para el caso de esta
propuesta, que la musica estd en funcién de
la narrativa, por cuanto el objetivo central es
el hallazgo y uso de estructuras musicales en
la narracién como estrategia de apoyo para el
desarrollo de habilidades cognitivas (atencién

y memoria) que fortalezcan la comprensién del
texto literario: coherencia y cohesion: relacion
tiempo y espacio/causa y efecto en términos de
relaciones (Van Dijk, 1980). Se dar4 prioridad
y se tendrd como enfoque estas dos formas, lo
cual no restringe la oportunidad de dar cuenta
de otros aspectos presentes en la narracion.

Es posible afirmar que detrés del texto escrito
puede descubrirse una forma musical que fluye
y se hace presente en la lectura en voz alta. Al
revelar la intencién de ese descubrimiento
y tomar provecho de la riqueza musical en
la relaciéon de estos dos textos podria evi-
denciarse un avance en la habilidad lectora.
Aunque la musica interpretada con instru-
mentos acompaiia y tiene un impacto especial
en la recepcion de la narracidn, es posible y se
constituye en un reto formar la voz, como ins-
trumento natural, para el ejercicio de lectura.

Aunque se trata de un libro-album, esta posi-
ble actividad va dirigida hacia el analisis del
texto escrito. Las ilustraciones pueden ser
una herramienta de apoyo con la intencién
de desarrollar trabajo cognitivo en el nifio;
no obstante, se insiste en que esta propuesta
se enfoca solamente en el texto escrito y la
vinculaciéon musical. Una posible actividad a
plantear seria la integracion de la imagen con
nuestra linea de estudio musical.
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Ruta metodologica

Lectura del cuento en voz alta: La lectura al
ser agradable al oido y llevar consigo un ritmo
adecuado, permitird al nifio aumentar la per-
cepcion de la misma ya que no solo escucha
el hilo discursivo del cuento sino que percibe
también la musicalidad, activando los proce-
sos cerebrales que ayudarian a la comprension
del texto. Por esta razén la lectura en voz alta
debe realizarse atendiendo objetivamente a
este aspecto.

Se trata de hallar la forma ritmica de los enun-
ciados. La organizacién sintictica del texto
tiene un propdsito semdntico, por ejemplo,
algunas frases en el libro estan fragmentas, lo
cual marca una pausa entre ellas, y este aspecto
debe reflejarse en la lectura en voz alta. La
voz puede trabajarse como elemento sonoro
y herramienta musical, de tal modo que logre
conectar la emotividad del estudiante y ganar
su atencidn, esto es posible gracias a la cons-
ciencia sobre los fenémenos suprasegmentales
(acento, ritmo y entonacién), término de la
lingiifstica, cuya funcién contribuye a la cons-
truccién del sentido en los discursos. Por esta
razén, la lectura no debe reducirse a pronun-
ciar simplemente segmentos de la lengua, sino
que estos, acompanados de un uso efectivo
de elementos musicales naturales al habla,
permitan dar personalidad al texto para llevar
a los estudiantes a una mejor comprensién del
mismo.

Por otra parte, es importante el tempo (tiempo
musical, cadencia) en la lectura, revelado en
aspectos como la duracion sildbica, el acento
de las palabras y la modulacién de la voz
para dar sensaciones de inicio y final, pausas
y demads elementos prosddicos que refuercen
rasgos de intencion en la lectura del texto.

Podemos hallar la relacién entre la estructura
del texto escrito y su forma musical, este
ultimo depende y se desprende del primero.
La narracidn cuenta, nos transmite un sentido
que se desenvuelve en una estructura de inicio,
desarrolloy final. No obstante, en nuestro texto

a tratar, esta estructura se mantiene pero con
formas distintas, es decir, el inicio se encuen-
tra en “Habia una vez’, pero simultineamente
es el conflicto mismo y el desenlace lo realiza
el lector puesto que se trata de una pregunta.
La musica se mueve al compds del texto
escrito, estd a su servicio, nos envuelve en la
trama, funciona como soporte emocional, es
una silueta que nos acompana en la estructura.
Como mencionamos anteriormente, la voz
serfa en este caso el canal que nos permite
percibirla y disfrutarla.

A continuacién mostraremos los elementos
musicales presentes en el texto de Fernando
Furioso y su tratamiento en la deduccién de los
objetivos conceptuales propuestos:

El pie acentual como unidad ritmica: identifi-
car las silabas ténicas dentro de las frases, cada
una constituye, en este caso, un grupo ritmico,
delimitado en principio por pausas.

Habia una vez un nisio llamado Fernando.

Una noche, quiso quedarse despierto viendo
(pausa semdntica)

una pelicula de vaqueros en la television.

Vemos aqui cémo podemos marcar un tempo,
en este caso, pulsos de cinco tiempos para
cada linea. Por supuesto no podemos reducir
la lectura atendiendo mecdnicamente a estos
acentos, podemos hacer variaciones, el ejerci-
cio estd en aprovechar los acentos vocilicos,
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al igual que la duracién de cada silaba para
enriquecer la entonacién y potenciar la musica
en la lectura.

Juegos lingiiisticos de repeticion: este es otro
elemento interesante que nos ofrece el texto
y que resulta muy agradable al oido. Recor-
demos que la repeticién e imitacién nos lleva
a activar mecanismos de memoria. Si el nifio
nos acompaiia a completar frases del texto e
imitarlas con un ritmo particular, aumentan
los beneficios ya descritos. Investigaciones
muestran que al oir, pero sobre todo al ejecutar
ejercicios musicales, se activan todas las dreas
del cerebro, hecho que nos permite predecir el
éxito en la recepcion y asimilacién del cuento.

Ejemplo 1

—Me pondré furioso, —dijo Fernando.

—Ponte furioso, —dijo su mama.

Ejemplo 2
Y asi fue. Se puso furioso. Muy muy furioso.

Tan furioso que su furia se convirtié en una
nube tormentosa (...).

Aprovechamos este ejemplo para argumentar
del mismo modo cémo los signos de puntua-
cion nos permiten la construccién ritmica de
la frase. La pausa semdntica o por puntuaciéon
da tiempo al cerebro para procesar la informa-
cién y prepara el oido para lo que continta.
También en este ejemplo podemos encontrar
la riqueza de las curvas de entonacién al hallar
la inflexion tonal (acento de frase), también
llamado contorno de entonacién, como herra-
mienta aprovechable en la lectura en voz alta:

Yasifue. Sepuso furioso. Muy muy furioso.

Ejemplo 3

La siguiente secuencia se repite como inter-
medio a lo largo de las distintas escenas del
cuento. Cumple la funcién de reforzar una
actitud y una accién dentro de la narracion
y nos deja una cadena de agentes del didlogo
dentro de ella. En estructura, cumple la misma

caracteristica del coro dentro de las canciones.
Ademas, nos agrega un elemento memoristico
importante para nuestro ejercicio de secuen-
cia: los turnos de habla de los personajes.—Ya
basta, dijo su mamd.

Pero no bastoé.

—Ya basta, —dijo su papad.
Pero no basté.

—Ya basta, —dijo su abuelo.
Pero no basté.

—Ya basta, —dijo su abuela.

Pero no basto.

Por otra parte, es preciso resaltar las onoma-
topeyas y signos como orientadores de una
lectura mds intencionada:

Que resquebrajo la superficie de la Tierra.

iiiICRAAAAAC!! Sond, como un gigante rom-
piendo un huevo.

Finalmente, y muy importante dentro de esta
esfera de la entonacidn, se encuentra un ele-
mento fundamental en la orientacién musical
dentro del texto narrativo: el tono, concepto
que difiere de significado en la dimensién de
la lengua (rasgo emotivo en la forma de enun-
ciar: alegre, triste, melancdlico, etc.), por lo
cual al referir a esta tltima usamos el concepto
de tonalidad, el cual indica la escala por la que
se interpreta una pieza.

Las tonalidades musicales varfan en su cons-
truccién a nivel de vibraciones de sonido, lo
cual tiene un impacto en la emotividad de los
oyentes. Un ejemplo concreto es la receptivi-
dad frente a escalas mayores y menores, las
primeras mds alegres, las segundas mas tristes;
efectos de percepcion, no en todos los casos.
El tono de la voz en la lectura causa efectos
auditivos paralelos, es decir que el impacto y
receptividad de la narracién puede condicio-
narse por la esfera emotiva que emite la voz
lectora, rasgo que puede convertirse en un pro
o contra de acuerdo con la formacién y com-
promiso vocal del lector.
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Luego de la experiencia con el texto, llegare-
mos a los conceptos concretos en narrativa
que nos hemos propuesto, para los cuales la
memoria tiene un papel importante.

Fernando se sentd en un trozo de Marte y penso
penso y penso.

¢Por qué fue que me puse tan furioso?

Pero no se pudo acordar.

JY ti te acuerdas?

El final del cuento deja al nifio una pregunta
que le obliga a volver al inicio de la narracién.
Aprovecharemos la secuencia del mismo para
probar la memoria, y a su vez, llegar a los
conceptos que queremos. Asi que pedimos
a los nifos narrar los sucesos pero desde el
ultimo hasta el primero, invertimos el orden
de la secuencia hasta llegar a la respuesta que
se encuentra al inicio del cuento. Probable-
mente muchos la sepan de antemano, pero
nuestra regla de juego es: “vamos a buscar o
comprobar la respuesta devolviéndonos por
la ruta de nuestro texto” y en este proceso de
re-narracion inversa, el nino pone en marcha
la légica, tanto de tiempo como de espacio
narrativo, da cuenta de los procesos de memo-
ria en el orden de los sucesos, efectta la logica
de causa y efecto. En la re-narracién el nifo
al realizar las conexiones proposicionales de
manera oral requiere del uso de conectores
distintos, de léxico adicional para hacerse
entender, incluso el empleo de elementos no
verbales, etc., evidencias que complementan

nuestros conceptos de estudio y nos orientan
para la construccidn de otra estrategia.

Por otro lado, podemos invertir la légica de
nuestra experiencia musical, del oir al emitir.
El nifo al narrar expresa musica de forma
natural. Investigaciones muestran que hasta
un promedio de cinco anos de edad, las narra-
ciones de los nifos se asemejan naturalmente
al canto porque conservan en su memoria
las modulaciones de voz que ha realizado
su madre, maestra o material sonoro al que
ha estado expuesto, son mas expresivos por
el uso de onomatopeyas, exageracién en el
alargamiento de silabas, etc. Algunos ejem-
plos son los trabajos propuestos por José Feu
Guijarro (2008), y Maria Del Valle Abraham,
Rosa Maria Brenca y Valeria Guaita (2009).
Entonces, con pardmetros similares, pode-
mos realizar el registro y transcripcién de
las narraciones de los nifos, no solo para dar
cuenta de la comprension lectora sino para
analizar rasgos musicales presentes en su voz.

Esta narracién nos ofrece un reto moral en
cuanto que el nifo puede cuestionar su propio
actuar a través de un hecho cotidiano ficciona-
lizado y le deja una posibilidad de alteridad al
analizar si realmente lo ocurrido a Fernando
tenia tanta trascendencia. La hiperbolizacion
de los sucesos le permite reflexionar al nifio
sobre la dimensién real de los problemas y
manejo de sus emociones, ademds, la impor-
tancia de escuchar a otros y lo que puede
causar el descontrol de si mismo.

Infants can perceive basic aspects of temporal structure in music, but this ability is likely to

Enlaces

undergo change with increasing exposure to music

Sandra E. Trehub, Erin E. Hannon

Por dltimo, es propdsito de este articulo

nombrar tres referentes artisticos que
pueden servir de apoyo en el objetivo de

vincular musica y narracién en la bisqueda

de estrategias para un lector mas competente.
Cabe destacar que en ello el cine se presenta
como una elaboracién magistral de este
propaosito.
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El baile (Le bal) de Ettore Scola, pelicula
italiana, la cual posee una estructura inte-
resante, ya que la musica se constituye en
la base narrativa junto con el baile. En ella,
el como se cuenta, traza una convergencia
aprovechable para el desarrollo de destrezas
cognitivas en el aula.

Melodia de la vida (Les uns et les autres)
de Claude Lelouch, pelicula francesa, cuya
estrategia gira alrededor de una de las obras
musicales mds importantes de la historia: El
Bolero de Ravel. Un homenaje a la musica que

Referencias

a su vez sirve de forma para mostrar cuatro
historias de manera polifénica que convergen
e ilustran el transcurrir del tiempo europeo
luego de la Segunda Guerra Mundial.

Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias, poema
escrito por Federico Garcia Lorca. Texto cuya
estrategia reitera en la repeticién de una frase
mientras se teje la narracion siempre atrope-
llada por tal repeticidn, juego estratégico con
la lengua que incentiva el desarrollo de habi-
lidades de pensamiento para la comprension
lectora.

Banai, K., & Ahissar, M. (2013). “Musical experi-
ence, auditory perception and reading-related
skills in children”  Recuperado de: http://
journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/
journal.pone.0075876

Caycedo, Luz Stela (2012): “Cémo nace un
sentimiento. Musica y cerebro” Conferencia
magistral Parque explora, Medellin, Colombia,
14 de noviembre de 2012.

Casanueva, M. (1994). “La huella del folclore en
la Literatura Infantil”. Recuperado de: http://
gredos.usal.es/jspui/bitstream/10366/69142/1/
La_huella_del_folclore_en_la_literatura_.pdf

Del Valle, M., Brenca, R. & Guaita, V. (2009).
“Las destrezas narrativas en nifios de 5 aios: Pro-
puesta de un instrumento de evaluacién clinica
del lenguaje”. Revista chilena de Fonoaudiologia.

Feu, J, & Pifiero, DE. (2008). “Pasajes sonoros
en la primera infancia: retrato musical de la
narraciéon infantil” Recuperado de: https://
magisteriomusicainfantil.wikispaces.com/file/
view/EU04303.pdf

Font, D., & Cantero, F. (2008). “La melodia del
habla: acento, ritmo y entonacién” Recupe-
rado de: http://www.grao.com/revistas/eufo
nia/043-musica-y-lenguaje/la-melodia-del-
habla-acento-ritmo-y-entonacion

Gallo, E., Reyzdbal, M. & Santiuste, M. (2008).
Msica y lingtiistica. INFAD. En: Revista de Psi-
cologia, pp. 315 — 323.

Goémez, M. (2007). Musica y neurologia. Neu-
rologia, 22(1), 39-45.

Grahn, J. (2013). Music on the Brain. [video].
De:  https://www.youtube.com/watch?v=ulv
ITIOEsPk

G. Soria-Urios, et al. (2011). “Mtsica y cerebro
(II): evidencias cerebrales del entrenamiento
musical” En: Revista Neurol, pp.739-746.

Honing, H. (2011). Listening to music. [video]. De:
https://www.youtube.com/watch?v=EU7HcV
83RXc

Honolka, K., Richter, L., Nettl, P, Stéblein, B.,
Reinhard, K. y Engel, H. (1998). Historia de la
musica. Madrid, Esparia: Editorial EDAF.

Jancke, L. (2009). “Music drives brain plasticity”.
De: http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/
PMC2948283/

Oram, H. (1998). Fernando furioso. Caracas:
Ediciones Ekaré. Ilustraciones: Kitamura, S.

Prada, M. (2010). Lectura y Subjetividad. Una
mirada desde la hermenéutica de Paul Ricoeur.
Bogota: Uniediciones — Grupo Editorial Ibafiez.

Punset, E. (2011). Musica, emociones y neuro-
ciencia. Programa redes. [video]. Disponible
en: https://www.youtube.com/watch?v=skSAno
ClGws

Trehub, S. (2006). “Infant music perception:
Domain-general or domain-specific mecha-
nisms?”. Disponible en: https://faculty.unlv.edu/
ehannon/publications/Trehub_Hannon_2006.
pdf

Van Dijk, T. (1980). Texto y contexto: Semdnticay
pragmdtica del discurso. Barcelona: Paidés.

Universidad Antonio Narifio « Facultad de Ciencias de la Educaciéon



