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Resumen

Esta investigacidn gira en torno a las concepciones de ensenianza, aprendizaje y teatro en
tres docentes de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio,
ubicada en Bogotd, Colombia. En vista de que se encuentran pocas investigaciones
frente al tema con profesores de esta disciplina, surge la necesidad de profundizar
y construir nuevos referentes que aporten a este campo de estudio. En ese sentido,
se realiza un andlisis de las concepciones y practicas de los docentes implicados. La
investigacion es cualitativa y el tratamiento de los datos se realiza mediante el analisis
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de frecuencias que son producto de la codificacion realizada. Se concluye que se evi-
dencia una riqueza tedrica y practica frente a las variables analizadas, la ensefanza, el
aprendizaje y el teatro; no obstante, se identifican conocimientos mas estructurados
sobre la disciplina que sobre las otras dos cuestiones indagadas.

Palabras clave: concepciones, educacion artistica, formacién docente, teatro, ense-
nanza teatral, aprendizaje teatral.

Abstract

This research revolves around the concepts of teaching, learning and theater in
three teachers of the Bachelor of Performing Arts at the Antonio Narifio University
located in Bogotd, Colombia. Given that there are few investigations on the subject
with teachers of this discipline, the need arises to deepen and build new references
that contribute to this field of study. In this sense, an analysis is made of the concep-
tions and practices of the teachers involved. The research is qualitative and the data
treatment is carried out by means of the frequency analysis produced by the coding
carried out. It is concluded that a theoretical and practical wealth is evidenced in front
of the analyzed variables, teaching, learning and theater, however, more structured
knowledge on the discipline is identified than on the other two questions investigated.

Key words: Conceptions, Artistic Education, Teacher Training, Theatre, Theatrical
Teaching, Theatrical Learning.

Introduccion

En diversas investigaciones (Orozco, 2013;
Bertoldi, Marano y Rodriguez, 2014) se observa
que, en la mayoria de los casos, es posible
encontrar un conflicto ideoldgico entre el arte
como disciplina y la pedagogia en funcién de la
educacidn artistica, por lo que se han generado
diversas discusiones en el dmbito educativo y
es casi imposible vislumbrar los discursos y
objetivos de los docentes artistas.

Lo anterior ha provocado que se haya insta-
lado una tradicién en las aulas universitarias
sobre lo que ensefian estos docentes, que se
basa en contenidos propios de su formacién
actoral, y que en ocasiones deja de lado los
aspectos pedagdgicos. Por eso, el problema es
mayor cuando Alfonso (2012) indica que “los
formadores que en su mayoria son artistas en
ejercicio, han sido formados en escuelas no
formales de teatro” (p. 4).

Al parecer, esto no es un evento aislado de
la educacion artistica, y especificamente del

teatro, pues, como se menciond anteriormente,
en otras dreas del conocimiento también se
presenta dicha situacién, como lo indican
Bricefio (2013) y Barbosa (2016) en el caso de
los profesores universitarios de ciencia, en el
cual predomina el interés por lo disciplinar en
lugar de los aspectos pedagégicos.

Respecto a las principales problematicas del
profesor de teatro universitario, Alfonso y
Rickenmann (2012) afirman que los maestros
de teatro no tienen la suficiente formacion
pedagdgica en comparacién con la disciplina;
por lo tanto, estos maestros son especifica-
mente artistas que poseen una gran riqueza en
su saber teatral y, por tal razén, construyen ese
conocimiento desde la préctica.

Sumado a lo anterior, se encuentra que hay
escasez de investigacion a nivel nacional en
referencia a la educacién artistica (Alfonso,
2013); lo que se convierte en otra dificultad, que
retrasa futuros avances. Del mismo modo, este
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autor expresa que existen vacios conceptuales
respecto a los procesos de ensefanza y apren-
dizaje, gracias al mismo problema; por lo tanto,
estos formadores transmiten conocimientos
desde los contenidos propios de la formacion
teatral, en un espacio donde se necesita mas
que estos saberes propios.

Paralelamente, Bricefno (2013) advierte que en
disciplinas como las ciencias este tipo de situa-
ciones se convierte en un problema, porque las
concepciones inadecuadas sobre el aprendizaje
y la ensenanza pueden conllevar al desarrollo
de précticas tradicionales. En este sentido,
se puede afectar el proceso educativo de los
maestros artistas en formacién al momento de
abordar aspectos disciplinares que no tienen
un componente pedagdgico.

Teniendo en cuenta lo expuesto, se analizan las
concepciones de tres maestros de teatro de la
licenciatura en cuestion frente a lo disciplinar y
lo pedagégico, como lo senala Alfonso (2012),
ahondando propiamente en las concepciones
sobre el teatro, la ensenanza, el aprendizaje y,

Metodologia

a su vez, contrastando dichos conocimientos
(concepciones) con una observacion de las
practicas de los docentes que participan en
esta investigacion.

Asi, se hace indispensable fortalecer los
conocimientos de los docentes de educacion
artistica desde las perspectivas mencionadas
en las problematicas para mejorar sus practicas
pedagdgicas. Por lo tanto, es significativo tener
en cuenta sus experiencias pedagdgicas para
construir un conocimiento propio del saber
(Bertoldi, Marano y Rodriguez, 2014) y sacar
partido de su potencial en cuanto a lo pedagé-
gico y, asi mismo, permitirles ser conscientes
de la importancia de la educacién teatral, para
que lleguen a ser parte de ella (Vieites, 2014,
2015).

Elbeneficio por determinar estas metodologias
cobra importancia para los futuros docentes
para que puedan entender, reflexionar vy
apropiar sus conocimientos, no solo a nivel
disciplinar sino también a nivel pedagdgico
(Orce y Mare, 2016).

La investigacion es cualitativa pero el andlisis
es estadistico, y se realiza con el programa
ATLAS ti 7.5, el cual permitié organizar
los cédigos y frecuencias de cada uno de los
casos analizados (descritos mas adelante). La
siguiente tabla ejemplifica las fuentes revisa-
das de donde se consiguieron los datos.

Se debe tener en cuenta la nomenclatura del
Atlas ti. 7.5 para ubicar las citas dentro del
listado de las fuentes de datos de la tabla 1.
Ejemplo: P1: 6 (21:25) significa P 1: 6 = cita 6
del documento 1 (tabla 1); 21:23 = inicio de
la cita en el parrafo 21, finaliza la cita en el
parrafo 23 del documento P.

Tabla 1. Lista de datos analizados

Documentos Fuente de datos
P1 Entrevista al profesor CAC
P2 Observacion 1 (sexto semestre)
P3 Observacion 2 (sexto semestre)
P4 Contenido programatico
(Teatro de la antigiiedad)
P5 Entrevista a la profesora PAS
P6 Observacion 1 (tercer semestre)
P7 Observacion 2 (tercer semestre)
P8 Contenido programaético (Teatro
Latinoamericano)
P9 Entrevista al profesor MIY
P10 Observacion 1 (primer semestre)
P11 Observacion 2 (primer semestre)
P12 Contenido programatico

(Preexpresiéon y Mimesis)

Fuente: elaboracién propia
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Participantes

Se seleccionaron como muestra tres profesores
del programa, identificados en esta investiga-
cién con los siguientes seudénimos: PAS, CAC
y MIY. Respecto a su formacidén inicial se
puede decir que los tres son licenciados, uno
de ellos empezd su carrera artistica desde muy
joven; adicionalmente, han tenido estudios
posgraudales. Actualmente, dos de ellos con-
tindan formandose en areas del conocimiento
disciplinar. Los profesores fueron escogidos de
acuerdo con su experiencia como docentes de
teatro del programa.

Recoleccion de datos: entrevistas,
observaciones y contenido
programtico

Para el diseno de las entrevistas se pensé en
algunas inquietudes surgidas en este trabajo,
como también en algunas preguntas propues-
tas en estudios realizados por el doctor Miguel
Alfonso (2013b) de la UPN, ademds de las
inquietudes propias del autor. Las preguntas
realizadas fueron las siguientes: ;el teatro qué
es para usted? ;Como lo define? ;Lo considera
una disciplina? ;Qué entiende por ensefanza
del teatro? ;Cémo la ensefia? Explique cudl
es la metodologia que usa para ensefar el
teatro. ;Cémo ha sido el proceso de ensenar
el teatro en la licenciatura? ;Como aporta
a sus estudiantes para que desarrollen su
practica pedagogica en lo teatral? ;Cudl es la
particularidad de su labor? ;Qué entiende por
aprendizaje? ;Cémo logra que sus estudiantes
aprendan mads? ;Qué estrategias ha realizado
que le ayudan a que los estudiantes aprendan?
Con mads exactitud: ;qué metas de aprendiza-
jes se persiguen en teatro? ;Como verifica que
sus estudiantes tengan practicas apropiadas
de ensefianza del teatro en las instituciones
donde hacen sus practicas? ;Qué cree usted
que los estudiantes se llevan de sus clases?
+Qué relacién cree que debe existir entre el

maestro y el estudiante para el desarrollo de
las practicas pedagdgicas?

Las entrevistas se realizaron de manera
individual y los docentes fueron informados
anteriormente del procedimiento, el cual
se desarrollé dentro de las instalaciones del
programa.

La duracion de cada entrevista fue de aproxi-
madamente una hora. Para las observaciones,
estas se grabaron en audio y video y fueron
transcritas para ser analizadas con Atlas Tic
7.5, al igual que los contenidos programaticos
y las entrevistas con el siguiente sistema de
cédigos.

Sistema de categorias y codigos para
el analisis de las concepciones

Se construye un sistema de cddigos y cate-
gorias que emergen del marco tedrico y otros
que emergen de la experiencia de los autores
en la ensefianza y aprendizaje del teatro. La
siguiente tabla presenta el andlisis de las con-
cepciones de los docentes del programa, cuyas
fuentes de datos salen de las entrevistas reali-
zadas y los contenidos programéticos que los
mismos docentes elaboran al iniciar el periodo

académico.
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Tabla 2. Sistema de categorias y codigos de andlisis de la informacion desde las entrevistas y el

Codigos
CDT
CDT-EV
CDT-GA
CDT-TD
CDT-DI

CDT-TE

CET
CET-CM

CET-EB
CET-PR

CET-CH

CET-ET

CET-EP

CET-CD
CET-AE

CET-EL

CET- EN

CET-EM

contenido programatico

Analisis de las concepciones de los docentes

Categorias

Definicion

Concepcion sobre el teatro

El teatro como forma
de vida

El teatro como guia de
aprendizaje

Disciplina como
conjunto de reglas

Teatro como disciplina

El teatro desde la ética

El teatro como su profesion y fuente principal de ingresos.

Por medio del teatro se aprende, entiende, comprende y explora
la humanidad.

El teatro es una disciplina sobre el entrenamiento, la responsa-
bilidad y el cumplimiento de sus normas.

Reconoce el teatro como un campo de estudio que se encuentra
dentro del arte.

El ejercicio teatral se debe hacer de manera ética o no tendria
sentido y tenderia a morir.

Concepciones sobre la ensenanza

Profesor centrado en si
mismo

Ensefianza bilateral

Principios de la
ensefanza

El contenido
programético como
herramienta

Ensenanza a partir de
la teoria

Ensefnanza a partir de
la practica

Capacitacion del
docente

Autonomia en la
ensenanza

Enseifiar un legado

Ensenanza por niveles

Ensefianza
multidisciplinar

Kugel (1993) dice que se “caracteriza por explicar demasiado
rapido, con poca claridad, no saber distribuir los contenidos en
el tiempo, temor a que les sobre tiempo, temor a las preguntas
de los alumnos”.

Segin Jaramillo (2013), es aquella donde el estudiante y el
docente participan por igual en clase.

Para la ensenanza del teatro se parte de acuerdos, principios y
normas establecidos entre los estudiantes y el docente.

Se refiere a que se enseifia con base al contenido programético
que se trabaja en el programa (Alfonso, 2012).

Se refiere a que el estudiante y el docente deben actualizarse
constantemente con textos, lecturas dramaticas, textos educa-
tivos, ayudas audiovisuales como el teatro, la televisién y el cine
(Bertoldi, Marano y Rodriguez, 2014).

Se refiere a que el estudiante debe estar en constante practica
con lo aprendido, ensayando y presentando ejercicios teatrales
(Dip y Gémez, 2014).

Se refiere a la actualizacion permanente por medio de cursos,
talleres, seminarios, entre otros.

Se rescata el valor de las distintas maneras de ensefar el teatro
en los docentes de la licenciatura.

Preocupacién por mantener vivo un legado adquirido como
egresado del programa; por lo tanto, ensena lo que aprendid y
como lo aprendid.

Corresponde a los distintos procesos de ensefianza en los dis-
tintos semestres y que se da mejor en unos niveles a diferencia
de otros.

Se refiere a que en el teatro se debe acceder, profundizar o nutrir
necesariamente de otras disciplinas teatrales o de expresion
corporal, y viceversa (Flores, 2013).
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Caodigos
CET-ES

CET-EE

CET-RE

CET-DT
CAP
CAP-CA
CAP-IP
CAP-AP

CAP-IC

CAP-PR
CAP-OC

CAP-AR

CAP-MO
CAP-LA

CAP-DA

CEA
CEA-RV

CEA-FP

CEA-PA

Analisis de las concepciones de los docentes

Categorias

Ensenanza especifica
Ejemplos de ensenanza

Rol educativo

Did4ctica teatral

Definicion
Es la preocupacién por ensefiar un tema en especifico del teatro
(por ejemplo, voz, cuerpo, texto, etc.).
Recurre a las anécdotas sobre la practica pedagdgica que le
ensefiaron a mejorar sus practicas.

Se refiere a saber diferenciar las pricticas de ensenanza del
teatro, la direccion, dramaturgia entre otros roles (Alfonso,
2013).

Son las metodologias propias del teatro utilizadas para la crea-
cién o aprendizaje propio de la disciplina (Alfonso, 2013).

Concepciones sobre el aprendizaje

Profesor centrado en el
alumno

Intercambio
permanente

Aprendizaje para la
practica docente

Aprendizaje por
intuicién o casualidad

Aprendizaje
predispuesto
Organizacion
curricular

Aprendizaje reflexivo

Aprendizaje por
motivaciéon

Lugar de aprendizaje

Desercion del
aprendizaje

Kugel (1993) dice que “el docente comienza a centrar sus pen-
samientos en sus estudiantes y en como hacer que ellos puedan
retener mas y mejor lo que les estd ensenando”.

Se refiere al intercambio de saberes o conocimiento que brinda
el medio ambiente, la sociedad y uno mismo.

Todo lo que los estudiantes o compaiieros de trabajo pueden
brindar al docente para mejorar sus practicas educativas.

Son los hechos que se dan en la prictica pedagdgica y teatral
que se manejan por la intuicion o el azar de los docentes y estu-
diantes (Alfonso, 2013).

Significa que los estudiantes vienen predispuestos a aprender
de un docente en especifico.

Se piensa que existen problemas en la propuesta curricular
abordada en el programa (Dimatteo, 2016).

A partir de un foro al finalizar cada clase se habla de aspectos
positivos y negativos de lo sucedido en clase para mejorar el
proceso.

Se refiere a las metodologias innovadoras y motivantes que el
docente busca para que el estudiante aprenda.

Se refiere a que es importante cambiar de espacios donde
sucede la ensefianza y el aprendizaje para un mejor desarrollo.

Son las situaciones donde los docentes tienen dificultades en
los procesos de ensefianza y aprendizaje del teatro y terminan
abandonando el proceso de alguna manera (Bertoldi, Marano,
y Rodriguez, 2014).

Concepciones de la relacién ensefianza y aprendizaje

Relacién basada en
valores

Fraternizar practicas

La ensefianza como
proceso de aprendizaje

Son aquellos valores que se deben tener en cuenta en los pro-
cesos de enseflanza y aprendizaje entre docentes y estudiantes.

Los estudiantes ponen en prictica sus conocimientos académi-
cos o profesionales con sus companeros por medio de ejercicios
(Bertoldi, Marano y Rodriguez, 2014).

Asume el rol de ensefianza como de aprendizaje al mismo
tiempo (Bertoldi, 2014).

Fuente: entrevistas y contenidos programaticos
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Tabla 3. Sistema de categorias y codigos de andlisis de la informacién desde
las observaciones

Analisis de las practicas de los docentes
Cédigos Categorias Definicién
CET Concepciones de la practica sobre la ensefianza

CET-CM Profesor centrado en si Kugel (1993) dice que se “caracteriza por explicar demasiado
mismo rdpido, con poca claridad, no saber distribuir los contenidos en
el tiempo, temor a que les sobre tiempo, temor a las preguntas

de los alumnos”.

CET-DM Profesor centrado en el Kugel (1993) dice que “el profesorado alcanza un mayor
dominio de la materia dominio de las materias que imparte y su preocupacién por
quedarse sin palabras pasa a convertirse en preocupacién por

no tener tiempo para transmitirlo todo”.

CET-PR Principios de la Para la ensefianza del teatro se parte de acuerdos, principios y
ensefianza normas establecidos entre los estudiantes y el docente.
CET-DT Didactica teatral Son las metodologias propias del teatro utilizadas para la

creacion o aprendizaje propio de la disciplina (Alfonso y
Rickenmann, 2012).

CET-LT Lenguaje teatral Alfonso y Rickenmann (2012) se refieren al lenguaje usado que
es un poco mds coloquial y que usa conceptos propiamente
disciplinares.

CET-LP Lenguaje pedagégico  Alfonso y Rickenmann (2012) se refieren al lenguaje usado que
es un poco mas técnico y los conceptos son mas pedagdgicos.

PARE Participacién activa del Se refiere a los momentos de la clase donde el estudiante parti-
estudiante cipa activamente (Bricefio, 2013).

PARE-R Participacién activay  Se refiere a los momentos de la clase en que el estudiante
razonada del estudiante participa activamente y sus respuestas son razonadas desde lo

aprendido.

PDO-IN Indicaciones del Se refiere a que el docente participa activamente desde las
docente indicaciones a nivel de direccién teatral.

PP-DOC Promocioény Son los momentos en que el docente, aparte de dar las
participacién del indicaciones, explica por qué y para qué da esas indicaciones.
docente

CET-DIR Ensefianza dirigida Se refiere a la ensefianza que se da por medio de la direccién

teatral.

CET-EE Ejemplos de ensefianza Recurre a las anécdotas sobre la préactica pedagdgica que le
ensefiaron a mejorar sus practicas (Alfonso, 2012).

CAP Concepciones de la practica sobre el aprendizaje

CAP-CA Profesor centrado en el Kugel (1993) dice que “el docente comienza a centrar sus pen-
alumno samientos en sus estudiantes y en como hacer que ellos puedan
retener mas y mejor lo que les estd enseflando”.

Fuentes de datos: observaciones
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Resultados y analisis

A continuacidén, se presenta la tabla 4 que
ejemplifica el total de las frecuencias obteni-
das de los cédigos relacionados con las citas,
que muestra un total de 888; y en los cédigos
empleados se encuentran un total de 41, los
cuales se explicaron de manera minuciosa
anteriormente.

En la tabla 4 se observan los cédigos obtenidos
de la observacién que tienen una frecuencia
bastante alta y que corresponden a: cédigo
PARE definido en la tabla de andlisis de la
prictica, como la participacién activa del
estudiante. También se encuentra el codigo

PP-DOC, definido como la promocién y par-
ticipacion del docente, que nos da a entender
principalmente que la ensefanza del teatro
en el programa se realiza de manera bilate-
ral, es decir, que el docente y los estudiantes
participan de forma equilibrada en las clases
como menciona (Jaramillo, 2013) en la tabla
de andlisis de concepciones de la ensenanza.

Posteriormente, se presenta el andlisis de
frecuencias de las concepciones de ensefanza,
aprendizaje, teatro y su relacidn, en las que se
analizardn de manera individualizada las con-
cepciones predominantes en cada caso.

Tabla 4. Matriz general de resultados

Fuentes de datos

CAC PAS MIY Profesores
P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7 P8 P9 P10 P11 P13 Totales
CAP-AP 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 3
CAP-AR 4 0 0 1 0 0 0 1 1 0 0 0 7
CAP-CA 10 0 2 2 6 0 0 2 3 1 0 1 27
CAP-DA 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 2
CAP-IC 1 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 3
CAP-IP 0 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 2
CAP-LA 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 2
CAP-MO 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 2
CAP-OC 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
CAP-PR 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 2
CDT-DI 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
CDT-EV 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 2
» CDT-GA 1 0 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 3
% CDT-TD 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 2
S CDT-TE 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
CEA-FP 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
CEA-PA 1 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 2
CEA-RV 2 0 0 0 3 0 0 0 1 0 0 0 6
CET-EL 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1
CET-AE 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
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Fuentes de datos

CAC PAS MIY Profesores
P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7 P8 P9 P10 P11 P13 Totales
CET-CD 3 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 4
CET-CH 3 0 1 0 0 0 1 0 0 0 1 6
CET-CM 0 0 0 0 1 3 0 0 0 0 0 4
CET-DIR 1 61 5 0 1 3 8 0 0 2 0 0 81
CET-DM 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 2
CET-DT 4 0 0 1 0 5 0 1 4 0 0 1 16
CET-EB 3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3
CET-EE 0 1 1 0 2 0 0 0 0 0 0 0 4
CET-EM 0 0 0 2 3 0 0 0 1 0 0 1 6
CET-EN 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1
CET-EP 3 0 0 1 0 0 0 2 0 0 0 1 7
CET-ES 1 0 0 0 0 0 0 0 3 0 0 0 4
CET-ET 5 0 0 3 0 0 0 1 2 0 1 1 13
CET-LP 0 0 0 0 0 0 1 0 0 2 0 0 3
CET-LT 0 1 10 0 0 1 4 0 0 1 0 0 27
CET-PR 3 0 1 1 1 0 1 8
CET-RE 3 0 0 7 0 0 1 0 11
PARE 0 101 60 O 0 11 44 0 0 16 28 0 260
PARE-R 0 15 0 0 22 0 0 17 0 66
PDO-IN 0 19 0 0 0 0 0 9 0 0 31
PP-DOC 0 20 77 O 0 16 49 0 0 25 67 0 254
Total 56 229 162 14 35 40 132 10 25 62 113 10 883

Fuente: elaboracién propia

Relacion de concepciones y practica
del profesor CAC

En la figura 1 se presentan los cédigos encon-
trados en las concepciones y en la practica del
docente en su prictica pedagdgica.

En resumen, este gréfico corresponde a algu-
nas citas, tales como: “yo tengo que entender
que el estudiante no necesariamente debe
tener la respuesta inmediata, pues porque esta
aprendiendo aqui, estd formandose aqui, estd
buscando sus preguntas, entonces yo tengo
que ayudarles a buscar esas preguntas” (P1:
1:63 [48:48]).

Figura 1. Relacion entre las concepciones y la
practica del docente CAC

Fuente: elaboracién propia
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El CAP-CA evidenciado anteriormente es
el codigo mas repetitivo del profesor CAC,
debido a que él demuestra cierta preocupacion
por sus estudiantes respecto a que ellos logren
mejorar su aprendizaje; por lo tanto, se vale de
las estrategias que cree més apropiadas para el
desarrollo de sus clases, tal y como lo indica
el Dr. Kugel en la investigacién de Bricefio
(2013). En el caso del profesor CAC se eviden-
cia cuando, en clase, les dice a sus estudiantes:
“Porque lo que podriamos trabajar, es que
pongan eso atrds al otro lado y la cerca al otro
lado. Pénganlo en perspectiva; haber, llenen
esa obra de perspectiva (P2: 2:136 [146:146])".
Y agrega: “Te veo, te veo a ti y digo esta bonita
la china, pero no la quiero ver bonita, te quiero
ver inocente” (P3: 3:177 [4:4]).

Posteriormente, refiriéndonos a las concep-
ciones de la ensefianza en el cédigo CET-DIR,
que tiene un ndmero considerablemente alto
de frecuencias, se encuentra que el profesor
CAC pretende mostrar a sus estudiantes
que se puede usar la direccién teatral como
método o estrategia de ensefnanza del teatro
en los estudiantes.

Encontramos en las concepciones de ense-
nanza el cdédigo CET-DIR que tiene una
frecuencia de 67, la cual nos aclara que el
docente ensenia por medio de la direccion
teatral; y en las concepciones del aprendizaje,
el codigo CAP-CA, con una frecuencia de 14,
que nos deja ver el interés y la preocupacién
que tiene para que sus estudiantes aprendan
la materia lo mejor posible; por lo tanto, se
puede observar claramente que en estos dos
cédigos hay una relacién entre lo que dice el
profesor y lo que hace en sus clases.

Relacion de las concepciones y la
practica de la profesora PAS

El siguiente grafico expone los cédigos que
se identificaron en las concepciones y en las
practicas, en las que se evidencia coherencia
entre lo que dice y hace el docente.

Figura 2. Relacion de las concepciones y la
practica de la docente PAS

Fuente: elaboracién propia

En resumen, este grafico corresponde a algu-
nas citas, tales como: “Hagamonos todos alld,
si quieren traer una silla, la que sobrevive de
la incandescencia (risas) muy bien, muy bien.
Bueno, primer grupo, no, segundo grupo va
a leer al primer grupo, ya saben cémo es leer,
scierto? Leer es yo vi tal cosa, es describir. ;Si?
El segundo al primero” (P7: 7:162 [21:21]).

Los ejemplos anteriores nos revelan el codigo
CET-DIR, el cual permite identificar la direc-
cién de un ejercicio teatral y al mismo tiempo
un trabajo practico para que los estudiantes
preparen, tal como se evidencia en la siguiente
indicacién, una actividad teatral: “Nada me
ensefiaste de este otro mar oculto: la traicién.
Siguiéndote los pasos, soy transparente”
(P6: 6:56 [43:43]). Y agrega: “Los negros han
malinterpretado las generosas leyes de la
manumisién. Confundiendo libertad con
libertinaje, ahora se dan a la fuga y abando-
nan el trabajo para emborracharse” (P6: 6:61
[59:59]).

Estos ejemplos nos muestran el cédigo CET-
DT, en el cual se ve la didactica que usa la
docente para ensefar a través de la lectura,
para despertar la imaginacién y la creativi-
dad en los estudiantes: “Yo trazo como unas
rutas de aprendizaje que negocio con ellos vy,
digamos, que en proceso pueden ir cambiando
con el nivel de desarrollo que se va dando” (P5:
5:43 [47:47]). A lo que la profesora PAS agrega:
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“Los acuerdos iniciales con los estudiantes son
fundamentales para el éxito escolar” (P8: 8:9
[204:204]).

El cédigo CET-PR nos permite apreciar la
importancia y el orden que le da la docente
a la asignatura, ya que parte de acuerdos
que pueden ser flexibles para sus estudiantes
durante el periodo académico.

El c6digo CET-DIR muestra una frecuencia
de 12 como la mas alta, la cual da a entender
que la docente usa la direccion teatral o asume
el rol de directora para ensenar. El cédigo
CET-DT se presenta con una frecuencia de 6,
lo cual muestra que se usa una diddctica parti-
cular para sus ensefianzas; y tenemos el cédigo
CET-PR, con una frecuencia de 3, el cual
evidencia que para que se dé la ensefianza hay
que llegar a unos acuerdos. Se puede observar
que, en estos codigos, hay una relacion entre lo
que dice y hace la profesora en sus clases.

Relacion de las concepciones y la
practica del profesor MIY

En el grafico que aparece enseguida se observa
la relacion encontrada entre las entrevistas,
contenido programatico y observaciones, que
dejan en evidencia la coherencia que existe
entre lo que dice y hace el docente en sus prac-
ticas pedagogicas.

Figura 3. Relaciéon de las concepciones y la
practica del docente MIY

Fuente: elaboracién propia

En resumen, este gréafico corresponde a algu-
nas citas del profesor MIY, tales como: “;Qué
libros leyeron? ;Qué libro tiene que leer?”
(P11: 11:96 [185:185]). Y agrega: “La escuela
de espectador significa que, en mi materia,
por lo menos, se va ocho veces a ver una obra
de teatro, es decir, se ven ocho especticulos
minimo, como alimento para ellos durante
este mes” (P9:9:13 [31:31]). Y finaliza diciendo:
“Lectura” (P13: 13:14 [128:128]).

La siguiente cita muestra el cédigo CET-ET,
el cual da cuenta de que el docente corrobora
el trabajo tedrico propuesto a los estudiantes
con las tareas dejadas para la casa dentro de la
préctica realizada en la clase: “Bueno, yo creo
que el principal aporte que yo le hago a los
estudiantes es que yo les doy las herramientas
para que ellos construyan su conocimiento;
aprender a aprender primero y desaprender.
En este sentido, creo que mi concepcién y
los aportes que yo doy es mds que despierten
una curiosidad” (P9: 9:35 [31:31]). Y concluye
diciendo: “Para descubrir, adquirir y apro-
piarse de las herramientas bésicas necesarias
en el resto de su carrera y la vida profesional,
el estudiante que inicia su ciclo en la forma-
cidén teatral, solamente a través de la vivencia
(praxis) las puede adquirir” (P13: 13: [33:33]).

Los anteriores ejemplos exponen el cddigo
CAP-CA, el cual logra evidenciar la preo-
cupaciéon que tiene el docente para que los
estudiantes construyan su propio conoci-
miento, ya que muestra empatia con ellos
constantemente. Los cddigos relacionados nos
dejan ver la coherencia que tiene el docente
en cuanto a la importancia que tiene la teoria
dentro de sus concepciones y la preocupacion
para que aprendan la disciplina de la mejor
manera.

Analisis de la relacion de los
profesores CAC, PAS Y MIY

A continuacion, se presentan 3 graficos que nos
muestran los cédigos mds destacados de los
profesores MIY, CAC y PAS conseguidos de los
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anteriores andlisis. Aqui se pueden observar los
cédigos CET-DIR, PP-DOC, PARE-R y PARE,
que nos muestran la relacién entre la ensenanza
y el aprendizaje que se da en las clases de teatro
en cada uno de los 3 docentes analizados.

Figura 4. Ensefanza y aprendizaje del
docente MIY

21,10%

'ARE-R
10,50%

Fuente: elaboracién propia

Partiendo de la alta frecuencia del cédigo
PP-DOC del docente MIY se puede decir que
limita la participacion de los estudiantes, como
se observa en los cddigos PARE y PARE-R, pero
muestra que posiblemente es un profesor que
tiene dominio de la materia, como se menciona
en la investigacién de Bricefio (2013). En los
cédigos PARE y PARE-R de los estudiantes del
docente MIY se puede observar que tienden
a tener un aprendizaje activo, segin el mismo
autor citado, si se compara con la participacion
de los estudiantes de los otros docentes, dado
que rondan un porcentaje similar.

Figura 5. Ensefianza y aprendizaje del
docente CAC

PP-DOC 21,10%

21,10%

PARE-R
10,50%

Fuente: elaboracién propia

Se puede probar que el docente CAC tiene una
participacién pedagdgicaenel cédigo PP-DOC
con la mitad de frecuencia del docente MIY,
aunque, como se puede observar, si le adi-
cionamos su participaciéon disciplinar, nos
da como resultado una aproximaciéon a una
participacion bilateral en sus clases, lo cual
permite que la informacién y el conocimiento
fluyan en el proceso de ensefianza y aprendi-
zaje. Se evidencia a un docente que alterna
la teoria y la practica, plantea problemas, no
se preocupa por la cantidad de la ensenanza,
sino el cémo lo hace, para que sus estudian-
tes puedan aprender mejor; sin duda es un
profesor preocupado por el alumno, segin
Bricefio (2013). En los estudiantes del docente
CAC se evidencia una participacién bilateral
encaminada a una preocupacién centrada por
el docente en el estudiante, donde este es visto
como sujeto activo, dado que su aprendizaje se
da de manera dindmica y logra poner en prac-
tica lo aprendido, como indica el mismo autor.

Figura 6. Ensefianza y aprendizaje de la

docente PAS

25,40%

PP-DOC

30,10%

Fuente: elaboracién propia

En el cédigo PP-DOC de la docente PAS se
logra verificar una participacion pedagogica
y disciplinar menor en comparacién con los
docentes CAC y MIY, lo que les permite a los
estudiantes participar de manera més activa
en las clases de teatro, tanto asi que se observa
una participacion centrada en el estudiante, es
decir, més activa e independiente, como men-
ciona Bricefio (2013). En los cédigos PARE
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y PARE-R evidenciados en el andlisis de los
estudiantes de la docente PAS se observa que
tienen un aprendizaje activo, el cual permite
fomentar discusiones en torno al tema, poner
en practica lo aprendido en las clases y ver al
alumno como sujeto activo, tal y como senala
Bricefio (2013).

Relacion de frecuencias y cddigos de
las concepciones y practicas de los 3
docentes

En el siguiente gréfico se presentan las rela-
ciones generales de los 3 docentes acerca de
la ensefianza y el aprendizaje del teatro que se
encontraron, el cual nos muestra, de mayor
a menor frecuencia, los principales cddigos
encontrados.

Figura 7. Relacidn de la ensefianza y el apren-
dizaje del teatro en los 3 docentes

PP-DOC (MIY) 44,20%
PARE (CAC) 35%
PP-DOC (MIY
PARE (PAS
PARE (MIY

) 30,10%
)
)

PP-DOC (CAC) 21,10%
)
)
)

25,40%
21,10%

CET-DIR (CAC
PARE-R (MIY
PARE-R (PAS

14,50%
10,50%
10,10%

Fuente: elaboracion propia

Para concluir, el total de cédigos y frecuencias
relacionados por cada docente es: el de la
docente PAS de 172 frecuencias y 10 cédigos,
del docente CAC de 391 frecuencias y 9 cédi-
gos, y del docente MIY de 175 frecuencias y
10 cddigos. En estos codigos, organizados de
mayor a menor frecuencia, se encuentran el
PP-DOC con el 44,20% con el docente MIY, en
comparacion con los céddigos PARE y PARE-R
de los estudiantes, que sumados son el 31.6%,
y que indican que posiblemente es un docente
que tiene dominio de la materia, como sefalan

los estudios de Bricefio (2013), y en los cuales
se cree que es importante esa participacidn,
debido a que el docente orienta una asignatura
dirigida a un semestre inicial y es necesario
que los estudiantes reciban la informacion
necesaria para su formacion.

Enseguida, se observa el cédigo PARE en el
docente CAC, con una frecuencia de 35%, en
la que puede verse la alta participacion de los
estudiantes en la clase que, frente a la sumato-
ria de los céddigos PP-DOC y CET-DIR con un
35.6%, evidencia una participacion bilateral,
como menciona Jaramillo (2013), que crea,
de esta manera, un cédigo CET-EB, el cual
evidencia que la ensenanza se da de manera
equilibrada con los estudiantes, pues ayuda a
potencializar de manera sensible, creativa y
simbdlica al estudiante y al docente. Ademas,
es posible que en esa participacién bilateral
se encuentre una preocupacién centrada en
el estudiante.

Posteriormente, se observa el codigo PP-DOC
de la docente PAS con un 30.1% de frecuen-
cias, en contraste con los cédigos PARE y
PARE-R de los estudiantes que suman un
35.5%. Se cree que la participacion bilateral
es un poco mads alta, lo cual revela una posible
autonomia y apropiacion del tema por parte
de los estudiantes, seguramente por el cono-
cimiento obtenido en su proceso formativo
como estudiantes de sexto semestre y, por lo
tanto, todavia se puede observar una parti-
cipacién centrada en el estudiante por parte
de la docente, es decir, la participacién de los
estudiantes es mds activa.
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Conclusiones y discusion

En cuanto a las concepciones

El teatro se reconoce como una disciplina
del arte, que se debe abordar desde el cum-
plimiento de normas. La ensefianza es, asi,
un proceso tedrico y practico en el que los
acuerdos son importantes y obligan al docente
a estar actualizado segtn sus ideas y preocu-
paciones especificas frente al teatro.

En cuanto al aprendizaje, se parte de la com-
prension del ser humano y de su entorno, los
cuales busca encauzar al estudiante para obte-
ner autonomia y apropiaciéon de conceptos
teatrales en el ejercicio del mismo, aprove-
chando el conocimiento de los estudiantes y
compafieros de trabajo de manera bilateral.

En cuanto a la practica

La docente PAS utiliza didacticas tedrico-
practicas que permiten desarrollar habilidades
y destrezas en los estudiantes que parten de
una particularidad de tipo sensorial propia de
sus ensefnanzas, diferencia el rol del docente y
el de director teatral; finalmente, el rasgo mas
importante es el dominio de la clase frente a la
autonomia de los estudiantes.

El docente CAC tiene la particularidad de
ensefnar desde la prictica y lo logra desde el
rol de director teatral, aunque eso no quiere
decir que no tenga clara la diferencia entre
ser docente y director. Entre sus principales
preocupaciones se encuentran la voz para el
teatro y la indagacién de textos teatrales para
el proceso auténomo del estudiante, por lo
que utiliza didacticas propias del teatro para
ensefar e invita y motiva a los estudiantes a
mejorar sus practicas educativas desde la
préctica y la teorfa.

El docente MIY se preocupa mucho por el
manejo del cuerpo en escena, sus didacticas
provienen de la danza en su gran mayoria, de
manera que invita a los estudiantes a trabajar
en lo tedrico paralograr lo practico. Del mismo

modo, tiene dominio de la materia, lo que
permite ver su interés por mejorar su practica
pedagdgica; sin embargo, no es claro si el
estudiante debe participar mds en estas clases
y si estos aspectos son necesarios para estas
asignaturas, lo que posiblemente derivard en
futuras investigaciones sobre estos elementos.

En cuanto a la relacion entre las
concepciones y la practica

En el profesor CAC se encuentra una relacion
entre lo pedagégico y disciplinar, para quien
hay una relacién directa entre la direccién
teatral como didactica para la ensefianza del
teatro; también se evidencia la preocupacion
para que sus estudiantes aprendan desde lo
tedrico-practico y lo reflexivo, ademds de
estar presto a nuevas propuestas hechas por
los estudiantes, lo que permite que se dé un
aprendizaje bilateral.

En la profesora PAS se encuentra una rela-
cién con el profesor CAC en cuanto a la
direcciéon teatral, ya que se encuentran en
procesos de montaje teatral, de ahi que obli-
guen a los estudiantes a utilizar este recurso
como forma de ensefianza. Se resalta su didac-
tica y particularidad sensorial en el proceso
ensefianza-aprendizaje, en el que los acuerdos
hacen parte del desarrollo normal de su clase.

En el docente MIY se encuentra que se centra
en el estudiante y tiene interés por mejorar sus
estrategias pedagdgicas desde la empatia con
ellos, para brindar herramientas de mejora
en su proceso educativo desde el abordaje de
textos que enriqueceran la préctica teatral de
los participantes.

Conclusiones

Finalmente, esta investigacion ha podido
identificar que las concepciones de los tres
docentes son bastante diferentes, pues estdn
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marcadas por sus experiencias de vida. Los
tres maestros tienen un dominio claro sobre
lo disciplinar y sobre la importancia de lo
que significa hacer teatro. La fluidez demos-
trada en las entrevistas es evidente cuando
se indaga por estos aspectos teatrales. Frente
a la ensefanza y el aprendizaje, se encuentra
que estas concepciones estin cargadas de
impresiones personales y ubican al estudiante
como el centro del proceso de aprendizaje, sin
embargo, el uso del lenguaje sobre estas dos
ultimas variables es coloquial. La reflexién se
centra en la importancia de abordar el compo-
nente practico de las clases y no se encuentra
un argumento pedagégico avanzado sobre
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