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Perfil editorial

El Boletin Voz a Vos es una publicacion virtual semestral editada por la Licenciatura en

Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio- UAN, en Bogota, Colombia.

Publica articulos de reflexiones académicas sobre la pedagogia de las Artes Escénicas y de
resultados de los procesos de investigacion creacion, también resefia los eventos académicos
y artisticos, nacionales e internacionales en los que participan nuestros estudiantes, docentes

y egresados de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Antonio Narifio.

El Boletin Voz a Vos estd dirigida a artistas, investigadores, docentes y estudiantes.

devozavos@uan.edu.co

Editorial profile

The Voz a Vos Bulletin is a semi-annual virtual publication edited by the Teaching program

in Performing Arts of the Antonio Narifio-UAN University, in Bogotd, Colombia.

It publishes articles of academic reflections on the pedagogy of the Performing Arts and
research of creative processes, it also reviews the academic and artistic events, national and
international in which our students, teachers, and graduates of the Teaching program in

Performing Arts participate.

The Voz a Vos Bulletin is aimed at artists, researchers, professors, and students.

devozavos@uan.edu.co




Editorial

V Coloquio internacional de escuelas de teatro 2024

El V Coloquio Internacional de Escuelas de Teatro. Teatro festivo: Tradiciones y
celebraciones populares, del 19 al 22 de marzo de 2024, organizado por la
Universidad Antonio Narifio y la Universidad de Sonora (México) con el apoyo de la
Red de Escuelas de Teatro — Ret Colombia, en la sede Ibérica de la UAN, Bogot4,
Colombia.

En esta quinta version el Coloquio fue un espacio de didlogo entre instituciones del
ambito académico y artistico a nivel nacional e internacional, para indagar acerca de
las diferentes metodologias utilizadas en los procesos de ensefianza e investigacion —
creacion del Teatro festivo.

Dando especial énfasis a la participacion y el encuentro entre los estudiantes de las
instituciones participantes. Algunas de las ponencias presentadas se compilaron en
esta edicion del Boletin Voz a Vos.



Boletin
\@z
‘Yos

Departamento de Artes escénicas

Edicion 17 - Junio de 2024

4 EDITORIAL

5 LA VOZ, EL VERSO Y ALICIA.

9 TEMAS TABU Y LO FESTIVO EN EL TEATRO PARA LAS INFANCIAS

LA CARTA XV. EL ARCANO DEL DIABLO. DIALOGOS ENTRE LOS
ARQUETIPOS DEL CARNAVAL Y DEL TAROT.

POSIBLES RELACIONES ENTRE EL TEATRO FESTIVO Y LA TEORIA
DE GENEROS DRAMATICOS DE LUISA JOSEFINA HERNANDEZ

35 CADAVERES

(.)I ‘4 l, )
U N I v E n 9 I D A D GRUPO DE INVESTIGACION
DEPARTAMENTO

ANTONIO NARINDO T" ARTES ESCENICAS




LAVOZ, EL VERSO Y ALICIA.

La voz, el verso y Alicia.

Luis Ricardo Gaitan Osorio
luisricardo.gaitan@unison.mx

Universidad de Sonora, México.

En el programa académico de
Licenciatura en Artes Escénicas;
especialidad  Actuacion 'y Danza
Contemporanea (formacion de actores y
bailarines) de ocho semestres, se
imparten solo dos semestres la
asignatura Voz | 'y Voz I, el programa
de la materia uno, tiene como objetivos
especificos: “Manejard su expresion
vocal a través de la interpretacién
creativa de textos poéticos, incluyendo
en ello trabajo corporal de manera
consecuente” y parte del contenido
tematico sefiala: “Interpretacion creativa
(a evaluar). El verso libre: Andlisis por
ideas, Revision de sus sonidos, Ritmo,
Ejercicios vocales, El resto del cuerpo en
el texto poético; lo cual implica una
desventaja para los actores en formacion
en tanto que carecen del conocimiento
del teatro Clasico del barroco y su

interpretacion.

Nuestra préctica se ha centrado en la
emision de la voz y la articulacion de la
palabra, estableciendo sinergia entre

respiracion y cuerpo en movimiento

como expresion, lo que ha implicado en
un principio la exploracién profunda de
los resonadores del cuerpo del

ejecutante.

El objetivo de este escrito no es
especificamente la métrica y la ritmica
del verso, sino la presentacion de un
acercamiento a la interpretacion actoral

del verso.

¢Cémo combinar la musicalidad y el
movimiento, el oido y la vista, la palabra

y el gesto?

¢Qué utilidad pueden tener las reglas de

la métrica para la interpretacion actoral?

Los estudiantes que llegan a este estudio
ven en estas reglas de la métrica una
coraza y un sin sentido. Solo hemos
tomado en cuentay aplicado dos de ellas:
las sinalefas y los encabalgamientos y
una premisa simple: afirmar lo que se

dice.
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LAVOZ, EL VERSO Y ALICIA.

Es necesaria una metodologia de
actuacion que dé soporte, ya que el
resultado final es la creacion de
personajes que mantendran conflictos y
se enfrentaran a obstaculos
aparentemente insuperables; no se puede
desligar el lenguaje de la accién fisica
gue lo sustenta, transformar las palabras
en pensamientos en accion. Al mismo
tiempo, el habla se da desde las
circunstancias que rodean a los

personajes.

El primer estudio es establecer en que
vocal de la sinalefa poner el acento o
énfasis que secunde a la accién

dramatica.

El material seleccionado es una version
en verso del cuento Alicia en el pais de
las maravillas (Cléasicos en escena,
2010), cuatro alumnos realizan un rol por
practica e intercambian, finalmente asi

desarrollan la totalidad de roles:

Alicia

Narrador

Conejo

Otras Voces. (Picaporte (Picap.), Dodo,
Flor, Oruga, Gato, Liebre, Reina,
Soldado—Naipe, (Soldado), Hermana de
Alicia)

Los primeros versos del cuento:
Narrador:

Alicia escuchaba

la leccion de historia:

reyes y conquistas

y dias de gloria.

Su hermana leia
con dedicacion,
mas la primavera,
las flores y el sol
llaman a Alicia;

no presta atencion.

Una alondra vuela,
canta un ruisefior
y una mariposa

va de flor en flor.

De pronto, un conejo
corre por el prado.
Tiene orejas largas

Y Su aspecto es raro.

Alicia lo mira
Con curiosidad.
Lo llamay lo llama,

¢Hacia donde ira?

Conejo
tengo mucha prisa,
no puedo esperarte.
Lo siento preciosa,

es que llego tarde.
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LAVOZ,

Alicia;

EL VERSO Y ALICIA.

iEspere un momento,
no puedo alcanzarle!
¢Por qué tanta prisa?

¢Por favor, aguarde!

Narrador:

Alicia;

Pero el conejito
ya se habia ido,
por un agujero

se habia metido.

Alicia era amiga
de la fantasia,

de las aventuras

y un tanto atrevida.

Miro el agujero,
casi sin pensar

se introdujo dentro.
Nada mas entrar
Comenzé a caer

y luego a flotar,

y muy despacio

llegé hasta el final.

iEh, sefior conejo,

espere un momento

Conejo:

Tengo mucha prisa,

hoy no tengo tiempo!

Narrador:
Y como una flecha

salio por la puerta.

Para cada estudiante la estructura se
desvela util dentro de la sinergia que
conforman cuerpo, voz, pensamiento y
emocion. Estos colaboran eficazmente
en el entrenamiento instrumental del
actor de manera equilibrada. La
investigacion desde el trabajo actoral
aporta esa parte creativa del lenguaje.
Esta indagacion con el lenguaje en verso
surge de la interaccion de las relaciones
entre voz, cuerpo, movimiento Yy
emision. El movimiento en términos de

accion dramatica o tarea escénica.

Los ultimos versos del cuento:
Hermana:

jAlicia, despierta!,

Te habias dormido.

iVamonos a casa!

Alicia:
iQue suefio he tenido!
Estaba en un bosque
lleno de ilusion,
donde en toda reina
la imaginacion.
Pais de colores
y suefios dorados,

locas maravillas
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LAVOZ, EL VERSO Y ALICIA.

mi mente ha creado.
Pero estoy contenta

de haber despertado.

Siempre algo sucede, acontece algo. El
gjercicio no tiene una duracién de mas de
13 minutos, resulta breve. El pretexto
para presentarlo a publico (infantil) es la
celebracién del Dia del Nifio que
tradicionalmente se festeja en México el
30 de abril, realizando un tour por
escuelas primaria de la ciudad de
Hermosillo. Este 2023 con los trece
estudiantes se conformaron tres grupos-
rutas visitando méas de veinte centros

escolares.

Bibliografia:

Jiménez, Sergio y Ceballos, E. (1985)
Técnicas y teorias de la direccion
escénica. México, UNAM, Volumen |
(p. 427-458).

Martin Anguita, C. (2010) Clasicos en
escena, Barcelona, Planetalector.
Mufioz, A. M. (1994). Voz y movimiento:
Unidad expresiva del actor (aportes de la
fisiologia y otras disciplinas a la
formacion y entrenamiento del actor).
Reyes Palacios, F. (1991). Artaud vy
Grotowski: El teatro dionisiaco de
nuestro tiempo. México: UNAM.
Instituto de Investigaciones Filoldgicas.
Slowiak, J., & Cuesta, J. (2018). Jerzy
Grotowski doi:10.4324/9781351174787.
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TEMAS TABU Y LO FESTIVO EN EL TEATRO PARA LAS INFANCIAS 9

Temas tabu y lo festivo en el teatro para las infancias

Maria Elizabeth Vargas Gonzalez

maria.vargas@unison.mx

Universidad de Sonora, México.

Este escrito descriptivo intentard abordar
de algunas formas posibles primeramente
colocar la importancia del teatro para las
infancias o llamado también teatro para
nifios dentro de las asignaturas pertinentes
en las escuelas de teatro de nuestro pais,

México.

Desde este genuino deseo propongo se lea
como importante también definir que es lo
llamado tabu en el teatro para las infancias;
y desde este punto no pretendo definir en
torno a conceptos el tabu como un
mecanismo de defensa para los adultos y
sus necesidades de que en las infancias se
logren definir sus propias necesidades de
sociedad. Es decir, la mirada de los nifios

esta en constante transformacion.

La infancia es un estado transitorio del se
humano y esta en el teatro enfatizard
mucho mas el llamado espectador, es
decir, a diferencia del teatro, esta el teatro
para niflos. La infancia esta ausente de las

teorias filosoficas, de las busquedas del

hombre, sus conquistas y sus fracasos. El
termino Infans en latin, nos sefiala “el que
no habla”, y en un orden distinto de
semantica podria ser el que no tiene

derecho a hablar.

Sabemos que en la infancia se adquieren a
una velocidad organica natural unos
aprendizajes sustanciales que también
indagan y forman en el yo. En relacion a
esta etapa de vida se habla mucho de
desarrollo emotivo, cognitivo y social, sin
embargo, el nifio no vive en si mismo una
transicion o etapa; ellos viven el presente,
el aqui y el ahora; basta solo ver a un nifo
jugando pasteles de lodo o jugando en un
charco de agua para saber el nivel de
prestancia que le imprimen a Ia
investigacion necesaria de la exploracion
del juego y los elementos que lo

componen.

El ser humano se construye en la mirada

del otro, el ser humano pone especial
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TEMAS TABU Y LO FESTIVO EN EL TEATRO PARA LAS INFANCIAS 10

atencion la mirada del otro. Ahora
imaginemos que ¢l nifilo nace en un estado
de dependencia y que las o la primera
mirada que lo hacen existir son
determinantes para su  formacion,

identidad "pero sobre todo para determinar

quien es el para los otros y para el mundo.

Esta mirada en este estado de dependencia
del nifio lo hacen existir, ésta relacionada
por supuesto con la mirada de sus padres.
Pero volvamos; una cosa es la mirada que
los adultos tenemos de los nifios y lo que
los niflos viven a través de sus propias
miradas. Esta relacion de miradas,
entretejen una identidad y esta estd ligada
a los cuidados que permiten enraizar la
imagen del nifio mismo a través de tantas
transformaciones corporales que
experimenta y van relacionandose con las
expectativas de los padres, esto tltimo nos
permite crecer o bien a veces sentirnos
mal. En un corto tiempo esta relacion de
dependencia se convierte en una relacion

de autoridad.

Una relacion de autoridad donde el adulto
es el que sabe y el nifo es el que aprende.
En la historia de la pedagogia y la
psicologia hay pensadores que han

cuestionado la relacion de sumision

didéctica entre los nifios y los adultos. Los
nifios tienen un nivel de aprendizaje
directo, natural, sin maestro, sin tutor, por
intuicion, donde van de la mano con su
propia mirada sobre el mundo; van
conociendo en sus primeras experiencias
las mejores formas de explorar, deducir a
través de su propia mirada y necesidades;
una mirada cada vez absolutamente nueva,

original, nunca formateada.

Asi, se podria sostener que se deriva y se
fermenta la idea de que la inteligencia
simbolica esta absolutamente igual desde
el nacimiento hasta la muerte, de forma
inherente a la biologia del cerebro genético
humano. Un legado de costumbres que

determinan el ser un nifio/nina.

Hace falta entonces preguntarnos ;Coémo
estamos concibiendo las personas que
escriben para publicos de nifios y logramos
dirigir y montar teatro para nifos, con la
autoridad moral que nos da el ser adultos
ademas de la autoridad de ser los autores
de las obras? ;Como concebimos dicho
espacio de convergencia? Esta doble
autoridad; la de la palabra escrita y todos
los derechos que ella conlleva y la
autoridad moral también como adultos de
decir la verdad de las miradas del mundo a

los nifios.
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TEMAS TABU Y LO FESTIVO EN EL TEATRO PARA LAS INFANCIAS 11

El adulto que escribe y monta un
espectaculo para nifios pone un punto de
vista propio. En el caso del publico adulto,
puede o no escuchar, tiene todos los
derechos de salirse de la funcion antes, de
elegir hacer o no algo con este punto de

vista.

El nifio espectador no elige la obra, el nifio
no tiene derecho a salirse antes de la
funcion, a veces no tiene derecho tampoco
de armar un escandalo por lo que el difiera

del contenido de la obra.

El nifio debe entender, escuchar y ser
sensible al discurso del arte del teatro.
Quiza seria bueno preguntarnos si no es de
vuelta estar relacion de autor, director con
espectador infantil como una relacion de
sumision didactica. Pensemos que la base
de toda relacion entre una obra y su
espectador es el encuentro de dos

intimidades.

Podriamos poner un poco de atencion a las

cuestiones  escénicas, tematicas y
estructurales que consideramos como
adultos de lo que es “bueno” y de lo que
no tanto para los nifios; pero debemos
tener en cuenta de que cada uno de los
espectadores niflos reunidos en una sala de
teatro es unico, entre el nifio de tres afios y

el de cinco hay un mundo; entre el nifio de

siete al de doce hay otro mundo; como
entre el nifio de doc afos y del adulto hay
también un mundo; pero quien podria
alegar que entre dos nifios de tres afios hay
un mundo de cuestiones genéticas y de
experiencias de vida que condicionan
absolutamente la manera de recibir el
espectaculo. La cuestion es absolutamente
central y fundamental; ;Quién puede
decidir de lo que bueno para un nifio?
(Quién puede saber que es lo mejor para
doscientos nifios reunidos por el azar en
una misma sala, nifios que ni siquiera han
decidido de estar en esa sala en ese
momento y que la mayoria de las veces no

saben ni el titulo de la obra que van a ver.

El creador tiene entonces entre el
espectador y la obra también a todos los
adultos que rodean a los nifios y esa es una
mecanica en la que aparentemente se entra
a “nivelar” el discurso de una obra a
mediar la manera en que se presenta a
veces de forma censurada o maquillada ,
matizada con entonaciones no tan sutiles
como si sele habla e a nifios tontos, y a
veces los temas son expuestos de forma
que se muestra una realidad filtrada para
ellos con personajes de “buenos y malos”,

a esto yo le llamo autocensura.
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Y a veces, esta censura de temas
abordados solo como cuentos clésicos, por
lo menos en Sonora, genera un tipo de
vinculo teatral para la infancia. Pactado
con una sociedad clasista, doble moral y

conforme.

En el estado donde vivo se ha dado incluso
que el papel o rol del programador de
teatro filtra y es cuestionado por las
maneras en que seran llevas a acabo las
tematicas a los niflos y no con el fin de
averiguar que es mejor para ellos como
infancia, sino, para cuidar la cierta
incomodidad que le puede ocasionar a una
sociedad o a unos padres las preguntas que

le realice su hijo o hija al salir del teatro.

Entonces sabemos de que todos somos
como creadores y adultos que tenemos una
responsabilidad de lo que la escena
implica y la obra implica frente a un adulto
y mas aun frente a los nifios. Y me refiero
a un margen de maniobra critica que
estamos dispuestos a permitir al nifio vivir.
Entonces me doy cuenta a lo largo de
algunos afios de investigar los temas tabu
para los nifios que la libertad que tiene un
creador de decir el mundo esta
directamente ligada a la concepcion a la
que los adultos de una cultura dada, tiene

de lo que se puede enseiar de lo que se

puede dar a ver a los nifios de esa misma
cultura. Es decir el discurso que se puede
decir debe estd estrictamente conforme a
los que los adultos dicen que se debe decir
a los niflos y aqui entra no solo lo
politicamente incorrecto, también entra la
television, la publicidad etcétera. A veces
lo autores de textos dramaticos para nifios
escriben fiandose de la libertad que les dan
los adultos “responsables” de esos nifios a

los que se les va presentar alguna obra.

Estos adultos dicen que son las cosas que
se les va a contar y como se les cuenta a
los nifios. Entonces, cuando se genera un
escandalo casi siempre viene de los
espectadores adultos, nunca de los nifios.
Estos adultos son los mediadores de
aprobacion y reprobacion de una obra. De
mediadores pasan a ser sensores, pues el
poder pasa a estar en manos de esos

adultos.

Por lo tanto surgen varios interrogantes:
(Como uno como autor o director puede
asumir estas responsabilidades éticas,
morales que se dan en discusiones
familiares de que es lo mejor o lo peor para
los nifios de cada familia? ;Qué libertad
creativa se distingue de la relacion con el

espectador pequefio que disfruta un
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TEMAS TABU Y LO FESTIVO EN EL TEATRO PARA LAS INFANCIAS 13

material hecho para el como un publico
dispuesto a contactar con el material
ludico y totalmente simbolico, narrativo y

estimulante que se le entrega?

(En que sea conformado el desde mi punto

de vista mal llamado teatro para bebes?

(Cémo es el mercado de los nifios y el

teatro en tu comunidad?

(Cuales son las consignas creativas que un
autor o director se pone a si mismo.
Cuando crea para este tipo de espectador y

cuales son las le confiere la sociedad?

LA caso los llamados fines educativos del
teatro tiene los intereses puestos en un arte
relacionado intrinsecamente con el estudio

de los nifios actuales?

Es tan delgada la ficcion y la realidad entre
el publico infantil y el teatro que a la
menor provocacion el nifio ya ha puesto en
movimiento el imaginario de ellos
mismos. Entran a las convenciones para
construirlas y deconstruirlas entran a jugar
los codigos, entran a vivir la parte del
vinculo con los personajes en su propio
lenguaje es decir para ellos no solo se esta
narrando una historia, ellos se estan

equipando para entrar al juego.

Existe un lenguaje particular para
conmover un publico infantil; si lo que se
desea es eso (Cual serd ese lenguaje? Los
titeres? Los lenguajes corporales de

Lecoq, las méscaras?

Aun nos falta observar mas el mundo de
los nifios y entender sus etapas, saber
coémo hablan del mundo ellos y aceptar la
capacidad de sintesis te tienen cuando
hablan de el y de los que vivimos en el. Su
mirada de inocencia estd expuesta durante
muchas horas a la informacion a veces
moralina no educativa que vuelve rancio el

discurso para ellos.

El texto pone una relacion pedagdgica
entre esta dramaturgia los personajes y los
nifio, pero no tanto en desigual, hay otra
cosa que una simple expresion artistica, la
voluntad de ponerse tanto en educador
como en artista pero asumiendo esa parte
pedagogica a través del riesgo de la
improvisacion, esta herramienta destacaria
una nueva forma de igualdad en la
relacion, el adulto no es el que da una
leccion, el adulto estd improvisando en
riesgos, juega y altera las dimensiones de
la narracion a través de los estimulos vivos

del mismo juego.
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La inspiracion era poner a los nifios en el
centro de la accion dramatica y no como

alguien que da lecciones.

Bibliografia:

Silverman, L., Marcovitch, P.,
Querillacq, P. (1999) Como hacer
teatro  sin  ser  descubierto,
[lustraciones Aida Emart. Buenos

Aires, Argentina.

Lebeau, S. (1986) Pasando de la
composicion colectiva a la obra
escrita por un autor. Madrid
Espafia. Edicion digital de Boletin
Iberoamericano de teatro para la

infancia y la juventud, nam. 39.
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La Carta XV.
El arcano del Diablo. Dialogos entre los arquetipos del carnaval y del tarot.

Ruth Rivas Franco

Rukita.r.f@bellasartes.edu.co

Instituto Departamental de Bellas Artes Cali - Colombia

Resumen

La obra Triptico mistico. Polaroid,
instantaneas de una noche, es el resultado de
un proyecto que evalia el modelo de
investigacion-creacion propuesto por la
investigadora, desde la complejidad. Esta
evaluacion se da en una experiencia de
creacion que parte de pensarse la
construccion del amor y el desamor en 6
actrices-investigadoras que habitan entre el S.

XX y el XXI.

En esa construccion de los imaginarios sobre
el amor, se llega al tarot, y a través del €él, al
arcano XV, El diablo. Sin embargo, al
recolectar los datos desde los niveles mental
y mistico de las investigadoras, el diablo,
como personaje, atmosfera y esencia de la
obra, se construye en relacion con el diablo

festivo del carnaval.

Esta ponencia evidencia los trayectos de
produccion de conocimiento, que tienen las
investigadoras-creadoras en la creacion de la

obra.
Palabras Clave

Investigacion-creacion, teatro, arcano del
diablo, diablo de carnaval, transdisciplina,

pensamiento complejo.

Abstract

The play Mystical Triptych. Polaroid,
snapshots of a night, is the result of a project
that evaluates the research-creation model
proposed by the researcher, from the point of
view of complexity. This evaluation takes
place in a creative experience that starts from
thinking about the construction of love and
heartbreak in 6 actress-researchers who live

between the 20th and 21st centuries.

In this construction of the imaginary about
love, we arrive at the tarot, and through it, the
fifteenth arcanum, The Devil. However, by
collecting the data from the mental and
mystical levels of the researchers, the devil,
as a character, atmosphere and essence of the
work, is constructed in relation to the festive

devil of the carnival.

This paper shows the trajectories of
knowledge production that the researchers-

creators have in the creation of the play.
Key words

Research-creation, theatre, devil's arcana,
carnival devil, transdisciplinarity, complex

thinking.
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En este articulo se exponen las relaciones que
se construyen entre el arcano del diablo como
arquetipo del tarot, y el diablito festivo como
arquetipo de carnaval, en la experiencia de
investigacion-creacion de la obra Triptico
mistico. Polaroid, instantaneas de una noche:
Carta XV. El arcano del Diablo. La
exposicion se presenta en un viaje que va de

la parte al todo.

La carta XV. El arcano del diablo, es una de
las 3 obras que conforman el Triptico
Mistico: Polaroid, Instantaneas De Una
Noche. El triptico esta conformado por la
mencionada carta, ademas de la carta I, el
arcano del mago y la carta IX el arcano del
ermitafo. El triptico surge de un proyecto de
investigacion que se titula: Carifio Malo:
aproximacion a una comprension compleja

de la investigacion creacion en teatro.

El proyecto de Carifio malo, tiene como
objetivo general evaluar como el modelo de
investigacion creacion para teatro desde el
pensamiento complejo, potencia las diversas
poiesis que se dan al crear una obra que parte
de pensarse la construccion del amor y el
desamor en 6 actrices investigadoras que
habitan entre el siglo XX y el XXI. Lo que el
modelo propone es que la obra final, la obra
que se presenta al publico, no es la Unica
produccion que se da en el transcurso de la

experiencia de investigacion- Creacion.

Se titula Carifio malo, porque al principio
queriamos montar la obra de Inés Stranger
(1990), pero luego nos dimos cuenta que hay
un carifio malo que es peor que el del infiel
(asi se le dice en Chile al infiel). Y es ese que
tenemos nosotras mismas en la cabeza, el que
no nos permite ser en toda nuestra libertad.
Asi que decidimos crear una obra desde la

dramaturgia en la que pudiéramos
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transfigurar nuestras propias experiencias con
esos imaginarios acerca del amor, esto nos
lleva a ensanchar la categoria y pensarlo no
solo desde el amor romantico, sino también,
desde el amor maternal, fraterno y por

supuesto, propio.

El modelo que se propone para la
investigacion-creacion en teatro desde la
complejidad es transdisciplinar.  Pero
entendiendo lo transdisciplinar (Nicolescu,
1994) a través de un enfoque transhistorico,
es decir, que posibilita atravesar la historia, en
este caso, poner en didlogo lo que
historicamente ha sido el imaginario de la
relacion entre el amor y la mujer. Esta mirada
transhistorica implica revisar, también, como
se ha ido modificando el rol que la sociedad
espera de las mujeres, segun las

circunstancias sociales.

Por otro lado, esta lo transcultural que implica
poner en didlogo los imaginarios del amor
desde las diferentes culturas que nos
atraviesan como mujeres de distintas partes
de Colombia y pertenecientes a una
generacion particular. La que se ubica entre

finales de los afios 60 y principios de los 80.

Este enfoque transdisciplinar, que deviene de
los trabajos de Nicolescu (1994), se
operacionaliza a través de 3 niveles de
realidad que son dimensiones en las que el ser
humano produce conocimiento (Rivas, 2023).
Esto nos obliga a diseflar unos instrumentos
de recoleccion de datos que puedan a travesar

€sos tres niveles.

El primer nivel que es el fisico en el que
nosotras realizamos un analisis documental
de algunos materiales que se han producido

alrededor del amor y la mujer, peliculas,
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literatura, textos desde la sicologia, la
neurobiologia, el teatro, la pintura. Estos
materiales  corresponden a  diferentes
momentos historicos y a diferentes culturas.
Aqui se observa lo transhistorico vy

transcultural.

Luego esta el Nivel mental de la realidad, que
es el nivel en el que indagamos sobre qué
pensamos nosotras acerca del amor, jcual es
el amor que quisiéramos vivir? Desde los
distintos roles, como mujeres, como madres,

como hijas, como docentes, como actrices...

Para indagar en este nivel de realidad
escribimos unas cartas a nuestros hijos e hijas,
planteandoles como ese ese hecho de empezar
a tener el rol materno nos limita o nos
condiciona desde el imaginario que tiene la
sociedad. De como nos pone en tension tener
que ser una buena madre, buena hija, buena
esposa, etcétera. También escribimos unas
cartas para nosotras y unas cartas para
nuestras ancestras. En estas ltimas, se
evidencia el transito de esos saberes en lo
transhistorico y lo transcultural. Y en las
cartas a nivel general se posibilita el trayecto
de ida y vuelta entre esos tres niveles de

realidad.

Y, por ultimo, el nivel mistico que es el nivel
en el que se instalan todas las creencias
misticas, pero también las creencias que se
han forjado como ideas instaladas en nuestras
memorias a través de frases que se nos
repetian durante nuestro crecimiento. Por
ejemplo, “en las mujeres de la familia no
podemos encontrar el amor”, o que “las
mujeres de la familia siempre nos
divorciamos” o “hemos tenido que ser madres
solteras”,  frases que al  escuchar
repetidamente se convierten en

programaciones y condicionantes de como
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vivimos o queremos vivir-nos en los distintos
roles del amor. En este Gltimo nivel entran las

cartas el tarot.

En nuestros trabajos de campo, que eran
actividades como hacer un sancocho, ir al
karaoke... hablar sobre peliculas, literatura,
sobre teatro y pedagogia teatral, compartir
textos, jugar, ya que somos actrices. En esas
salidas de campo y, debido a que, los grupos
de mujeres tienen esa particularidad, siempre
hay una que es mas bruja que las otras,
entonces nos tirdbamos oraculos o nos
tirabamos las cartas del tarot para ver qué era
lo que ¢l nos decia acerca del momento que

estabamos viviendo.

Asi es como entra el tarot al proyecto de

Carifio malo.

El tarot y el Triptico mistico: Polaroid,

instantdneas de una noche

Carl Jung (2003) sefiala: “que el alma
contiene todas las imagenes de que han
surgido los mitos y que nuestro inconsciente
es un sujeto actuante y paciente, cuyo drama
el hombre primitivo vuelve a encontrar en
todos los grandes y pequefios procesos
naturales” (p. 13), a estas imagenes, ¢l las

llama arquetipos. Por consiguiente,

en el nivel mistico de la realidad, el
arquetipo forma parte de lo que en la
nocion de sujeto (Morin, 1998)
conforma el nosotros, no son
construcciones propias, es decir, que
pertenezcan al mi del sujeto, sino que
habitan a nivel del inconsciente, a
través de lo que la sociedad en

conjunto construye.
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En el nivel mistico de la realidad se
instalan imagenes arquetipicas que
son transmitidas a través del arte, la
literatura, el teatro, el cine, la pintura.
Pero al ser transmitidas se vuelven
conscientes y son susceptibles de ser
deconstruidas y recreadas en nuevos
arquetipos, que representen de una
manera mas proxima el presente en el

que surgen. (Rivas, 2023, p. 99)

De acuerdo con lo anterior, el tarot, entra al
proyecto, primero como una herramienta que
nos da luces para interpretar las
circunstancias de nuestras vidas y nuestros
propios comportamientos. Pero también se
introduce haciéndonos conscientes de las
dimensiones en las que la investigacion que

estamos realizando se manifiesta.

La historia del tarot como arte adivinatoria, o
como compendio hermético de las verdades
significativas de la creacion del universo, es
mas bien reciente, data del siglo XVII-XVIII.
Los arcanos mayores que son 22, son
arquetipos que representan situaciones y
patrones generales de la vida. En su conjunto,
cuentan la historia del viaje del loco para
llegar al conocimiento y a la fortuna, asi, el

viaje es tanto terrenal como divino.

En el libro La cabala de prediccion, es el mas
antiguo documento en el que aparece un
juego de imagenes con 78 arcanos, que busca
tener una interpretacion del ser y de la vida
asociada a lo arquetipico, en este caso, desde
la cosmovision del antiguo Egipto. Para el
caso que nos ocupa, se encuentra la carta XV
de nombre: La pasion, tiene como indicacion
el tifon Bafometo junto al fracaso amoroso y

la letra Samech que anuncia peligros.
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Mas adelante, en 1144, por encargo del
Duque de Milan, se da origen al tarot de
Marsella, en el cual se asocia la imagen del
arquetipo de la carta XV, al diablo, a ese ser
con cabeza y patas de cabra, torso y brazos
humanos y alas de murciélago, que sentado
sobre un trono o pedestal, tiene encadenados
auna anilla, a dos humanos, un hombre y una

mujer.

Ahora bien, también existen los arcanos
menores, los niimeros del 1 al 10 y que son
representados con los pentaculos u oros, los
bastos, las espadas y las copas, simbolizando
aspectos como el trabajo, la fortuna, la pasion,
las batallas personales, el pensamiento, el

tormento y la emocionalidad.

Nosotras éramos 6, no buscamos ser 6 pero
éramos 6 y en el tarot el nimero 6 representa
precisamente el amor y la mujer. Al descubrir
esto, y un poco inconformes con lo que se
interpretaba de los distintos seis de la baraja:
los bastos, las espadas, los pentaculos, las
copas, siempre con una mirada desfavorable,
decidimos hacer nuestras propias imagenes
arquetipicas, de ese niimero y asi deconstruir
esos imaginarios que han pasado a través de

las culturas y los tiempos.

Luego nos dimos cuenta que tres (3) de las
actrices somos del signo capricornio y resulta
que el diablo es el arcano que representa ese
signo zodiacal en el tarot. También que
tenemos representantes del arcano del mago,
en este caso dos (2) actrices que son de signo
géminis, tenemos ademas una (1) actriz de
signo virgo, que es representado por el arcano

del Ermitafio.

Esta configuracion 3,2,1 nos parecia, de lo
mas curiosa, mistica y, decidimos que la

estructura de la obra que estdbamos creando
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iba a llevar esa estructura de los arcanos.
Nuestra obra iba a tener tres cuadros, cada
uno, con una tematica asociada al arcano y a
esa tension que se desarrolla entre los
imaginarios del amor y nuestras realizaciones

como mujeres del s. XXI.

Pero al final teniamos tanto material que no
creamos una obra, sino que decidimos hacer
un triptico, cuya unidad es la diada amor y la
mujer y estas 6 mujeres que se reunen cada 13

lunas en una fiesta tematica.
La carta XV. El arcano del Diablo.

Esta carta tiene como interpretacion mas
aceptada: el sometimiento, el espiritu
autodestructivo. Las intrigas, la adulacion, la
falta de escrupulos, los apegos y
dependencias emocionales, las pasiones
desatadas, la lujuria, la represion sexual, las
adicciones, las relaciones toxicas y la
ignorancia. Esto se representa a través de esos
dos humanos que estan encadenados a ese
pedestal en el que esta el diablo, estan
encadenados a las bajas pasiones de lo
terrenal. Para Jung es la libido en su potencia
primigenia, la energia primitiva del
inconsciente que no esta suficientemente

domada.

Pero nosotras el diablo como arcano también
esta celebrando la luz del fuego infernal, con
esa vision del tercer ojo se puede tener la
oportunidad de soltarse de las ataduras, pero
antes se deben atravesar las oscuridades que
la humanidad ha creado para atarnos a sus
sistemas, a nuestro ego, a la necesidad de ser

perfectas, de ser felices.

La carta del diablo, entonces te pregunta: ;vas
a seguir siendo victima? ;Vas a seguir atado
a todo lo que creaste, consciente o

inconscientemente, te guste o no y que te hace
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esclavo de esta dimension? o ;vas a

responsabilizarte de tu vida?

El arcano del diablo en el triptico mistico

En la dramaturgia el arcano del diablo esta a
través de lo que él representa como arquetipo,
el encadenamiento a las bajas pasiones,
impregnando en cada situacion el tema de la
obra. Podemos resumir un poco aquellos
conflictos a los que se ven abocadas estas 6

mujeres en la escena Todas menos una:

La eterna juventud, la imposicion de
la juventud, casa, carro y beca, ser
feliz en la vitrina, dame tu like, la casa
llena, la busqueda de la felicidad, esa
es una peli, es una carrera, un triatlon,
una vida que es ajena, construida tras
las ventanas de los vecinos, yo tengo
mas, no jyo! jyo! jyo! Yo hago mas,
yo lo hago mejor, yo hago el triple, yo
puedo mas, la que quiere puede y la
que no se aguanta, suponer, juzgar,
imponer, heredar, ir de la mano de mi
madre, llevar de la mano a mi hija, el
ego, la belleza de un cuerpo. (Triptico
mistico. Polaroid, instantaneas de
una noche: Carta XV, el arcano del

Diablo, 2023)

Alli vemos algunas de las cadenas a las que
se ven sometidas estas 6 mujeres porque
quieren de alguna manera responder a ese
imaginario que tiene la sociedad, a ese deber
ser de la buena mujer, la buena esposa, la
buena hija, porque han comprado esa idea de

ser felices que nos venden a cada segundo.

En el Triptico mistico, la musica es

fundamental porque, esta carta, estd
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concebida como una fiesta/karaoke. A nivel
de formato es una especie de musical, hay
nimeros de baile y canto...entonces nos
dimos a la tarea de buscar canciones que
hablaran sobre ese diablo que nos tienta, y por
ahi se fue metiendo sutilmente el diablo del
carnaval. Porque escogimos una musica de
género tropical, que invitara al juego y al
baile. Quizd porque somos latinas, porque
tenemos toda esta ancestralidad afro legada
de los procesos de la diaspora, quiza por eso,
nos decantamos por lo tropical e hicimos caso
omiso al amplio género del rock, en el que
también existen numerosas canciones que nos

hablan de ese diablo jugueton.

Para hablar del arquetipo del diablo del
carnaval, empezariamos por decir, que no
tomamos como referencia ningun personaje
establecido de alguna fiesta en particular, por
ejemplo, el diablo del carnaval de Riosucio.
Sino que mas bien estamos realizando unas
operaciones de abstraccion entre las
caracteristicas principales de los personajes
de este tipo de expresiones festivas. Asi las
cosas, los personajes de carnaval,
desacralizan a aquellos que en la cotidianidad
son tratados con respeto, admiracién y demas.
Este tipo de personajes se construye a través

de imagenes alegéricas que en ocasiones se

combinan con un reflejo de la realidad.

El diablo de carnaval es el diablo bromista,
retador, también es el que impone el castigo a
las personas que no participan de la fiesta, el
que sefiala los defectos y los vicios, aunque
también invite a ellos. En el carnaval, el
diablo se relaciona directamente con los
espectadores, que no pueden no participar de
la fiesta, so pena de recibir su castigo.
Ademas, es no es propiamente el diablo, sino

un humano disfrazado.
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En el modelo de investigacion- creacion en
teatro desde la complejidad se propone que el
espectador hace parte de la experiencia de
creacion desde el comienzo. Para esto
nosotras creamos diversas estrategias, para
darle la entrada al espectador, entre ellas esta
la pagina del proyecto polaroid (a la que
pueden acceder a través de este enlace:

https://proyectopolaroid.bellasartes.edu.co/ ),

en ella se encuentran la mayoria de los
productos y de analisis que hacemos con
respecto al tema que investigamos - creando.
También tenemos como estrategia la
colaboracion en una play list, en la que la
gente puede agregar las canciones que les
recuerdan esos carifios malos y también los
carifios buenos que han entrado y salido de su

vida.

La ultima estrategia fue la lectura dramatica.
Con esta pretendiamos probar varias cosas, si
la estructura de la obra era clara, porque esta
presentada en una estructura fragmentada,
que combina la narraturgia con dialogos,
escenas corales y mondlogos, canciones y
baile. También necesitdbamos saber si era
una obra de mujeres para mujeres y qué tipo
de mujeres, y resultd que no, que era una obra,
a la que sobre todo hay que llevar a los
hombres, segun expresaron los y las

espectadoras.

Ahora bien, como formato, una lectura
dramatica  nos  impone un  reto.
Necesitdbamos un lector de las acotaciones y
entonces decidimos que seria un hombre,
primero para equilibrar, todas esas voces
femeninas que hay en la obra. Y segundo, que
ese lector/narrador, iba a ser la encarnacion

del arcano del diablo.

La lectura dramatica como formato tuvo

vestuario, acciones, baile y entre todo eso el
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actor que encarnaba a ese narrador empezo a
tener una relacion directa con los personajes
de la obra. A cuestionar sus acciones, a

burlarse de ellas, a tentarlas.

Quiza por la magia del actor mismo, en el foro
con los espectadores, la gente empezd a
hablar del personaje del diablo y fue como
una revelacion para nosotras. Asi que le
dimos forma a ese personaje en la puesta en

escena, aunque no esta en la dramaturgia.

Sin embargo, este arcano del diablo es una
especie de hibrido entre un oficinista o algo
asi, un ejecutivo con los cachitos del diablo
que se quitan y se ponen. Combina del
arquetipo tradicional, los cuernos, que en este
caso, son de material amigable, no son
horripilantes a la vista, con una imagen que se
convierte en arquetipo de nuestros tiempos, el
traje y la corbata que nos llevan a pensar
quiza, en ese jefe que nos condena, en esa
idea de nuestra sociedad que dice que es un
triunfo no tener tiempo, no estar en casa, asi

vivimos para trabajar y ser exitosos, exitosas.

Asi ese diablito jugueton, también encarna a
esos otros hombres de los que hablan ellas, el
stripper, el marido amoroso, el que nunca
esta, el que es como otro hijo mas. Ya
entonces en la lectura, el diablo empieza a
dirigir la comparsa, es el que da las entradas
a las voces de los personajes y al DJ para que

ponga una cancion o la quite.

La puesta en escena en si es una fiesta, una en
la que se integra el publico, desde el
comienzo, a través de la bebida iniciatica de
la pécima, escuchando y cantando las
canciones de la play list que nos han ayudado
a construir. Recibiendo las lecturas del tarot
que el personaje de la pitonisa da en la

entrada.
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El momento de ponerse el vestuario y
representar al personaje, se da frente a los
espectadores, evidenciando la caracteristica
ludica del encuentro, la posibilidad de jugar a
ser otras. En este juego que proponemos, las
actrices juegan a ser personajes que tienen
numeros arquetipicos por nombre: Siete, Dos,
Cinco...pero  estos  personajes  estan
disfrazados, asi, con todo el caracter ludico de
la palabra, de mujeres iconicas, como
Marilyn, Frida, Indira, y para remarcar la idea

del disfraz, algunas quedan igualitas, otras no.

En la puesta en escena el diablo es el que
incita de alguna manera a esas mujeres a
llegar a las situaciones en las que se van
quitando las cadenas que las atan, solo que
para quitarselas deben primero, atravesar la
noche oscura: este diablo de carnaval las
pone en evidencia cuando estan diciendo
mentiras, las hace participar de todos esos
excesos, el exceso del alcohol, de las drogas,
del sexo mismo. Y les va quitando esa
necesidad de ser perfectas, de ser buenas,
llevandolas a sincerarse con sus otras
amigas. Ahi es donde se produce ese efecto
tan bonito de las reuniones entre las mujeres,
que es la posibilidad de quitarse esa cadena y
decir:
Siempre tuve que tragarme todo y
sonreir...y en medio de todo, la
plomeria colapsa, el techo se cae, hay
cortocircuitos en no sé qué tantas
partes...mi casa se viene abajo y es
como una metafora de mi vida...y yo
en vez de hacerle frente me pongo a
buscar el amor por tiendaonline.
(Triptico mistico. Polaroid,
instantaneas de una noche: Carta XV,

el arcano del Diablo, 2023)
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Este diablito, tiene su trono y desde alli
interviene en el mundo de estds mujeres, a
veces las incita, a veces les ordena, a veces las
domina, pero contrario al arquetipo del tarot,
este diablo no pretende sumirlas en la
oscuridad, al contrario, su fuego es la luz que
ilumina alli donde estd el candado de la
cadena. El fuego de este diablo no quema,
sino que da calor, un calor efervescente, a
veces delirante, que nos lleva a transgredir los

limites del “deber ser”, de la cotidianidad.

Y en medio de todos esos excesos de la carne,
vienen también los del alma, estas mujeres
cantan como si no hubiese mafiana, lloran y
se rien, las poseen la ira, la envidia, la
soberbia, se enojan y se contentan, todo
atravesado por el juego, para luego volver a

llorar y volver a reir.

Como en el carnaval el Mundo esta al revés,
estas mujeres que todo el tiempo son, tratan o
simulan ser buenas, se pueden dar el lujo de
incendiar la casa, de quemar la casita de
mufiecas en la que la sociedad las ha sometido
a vivir. Purificando, transmutando todo el

dolor con el fuego.
Conclusiones

El diablo del carnaval de alguna manera
desacraliza ese diablo del tarot. En este caso,
la tentacion de ese diablo festivo no es para
encadenar, sino para liberar. El diablo como
arcano de la carta 15, las tiene atadas,
mientras el diablo, el festivo, el del carnaval
termina por liberarlas. El arcano es la
conexion con la sombra, con lo que desde una
vision religiosa no se debe hacer. El diablito
del carnaval, en cambio, nos muestra que las
principales cadenas que nos atan son las del

deber ser, no las otras.
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Porque el diablo del carnaval es critico con la
realidad, pone en evidencia los juegos
soterrados del poder, el diablo del carnaval, a
través del juego del disfraz, nos propone
mirar  criticamente la realidad que
construimos, y esa mirada critica esta dada a
través del humor. Ese es, mas o menos, el
dialogo que hay entre estos dos arquetipos, el
diablo del tarot y el diablo del carnaval. Y, sin

embargo, el uno no excluye al otro.

Si el arcano del diablo es sombra, afliccion,
también es un velo que cubre los ojos,
mientras que el diablo juguetdn, es luz,
propicia el entendimiento de la realidad que
emerge del juego, liberandonos asi del deber
ser y de los imaginarios construidos sobre
como debe ser la relacion entre el amor y la

mujer.

Esta vision transcultural y transhistorica en la
que se entrelazan los arquetipos de los
diablos, permite a su vez que el arquetipo se
deconstruya, ya no es tan fatal que te salga el
arcano XV en la tirada del tarot, porque lo que
te dice es que debes hacer consciencia de tus

cadenas, para asi, liberarte de ellas.

También a través de la musica, que esta
sonando en casi todo momento, el publico
transita entre diferentes culturas y realiza,
mediante sus recuerdos, viajes en el tiempo.
Al escuchar una cancién en particular, se
activan situaciones y emociones vividas. Asi,
al igual que estan participando de todo lo que
ocurre en la escena, ademads, lo hacen,

cantando y recordando.

De ese modo, los espectadores también se
liberan de cadenas, y entran en el

acontecimiento festivo que propone la obra.

Y esa liberacion se produce, a través de los

excesos, si, pero también y, sobre todo, a
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través de la capacidad de burlarnos de
nosotras mismas, de nuestras tristezas, de
cdmo mientras nuestra casa se viene abajo,
nos ponemos a buscar el amor por tienda
online. Y esa comicidad, ese humor, viene
dado por la invitacion del diablo a jugar, a
jugar a ser otras, esas que no podemos ser
24/7, porque no se puede vivir todo el afio en
carnaval, asi que al final somos nosotras
mismas quienes, volvemos a ponernos las

cadenas.
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Resumen

Las festividades, el teatro y la escena son
una fuente de inmensa riqueza escénica en
Meéxico. Las llamadas festividades
populares se presentan desde la época de
la Colonia y posteriormente en el México
Independiente, produciendo complejas
interacciones entre las culturas originarias,
culturas europeas, culturas
afrodescendientes ademas de las que
provienen de la industria cultural del siglo
XIX y siglo XX, dando como resultado un
dindmico mestizaje cultural que conforma

el patrimonio del llamado Arte popular.

El teatro festivo, la escena de calle, el
teatro  procesional ~mexicano como
tradiciones vivas y en movimiento se
adaptan, mezclan y transmutan en una
escena enriquecida. Cuando el antiguo

ritual se desacraliza tiende a tornarse en

teatro normalmente inclinado al género de
la farsa, cuyos mecanismos se pueden
interpretar y explicar a través de la teoria
de géneros dramaticos de la dramaturga,
maestra y teorica mexicana Luisa Josefina
Hernandez, con su estudio sobre la farsa,
buscando contribuya a aclarar dichas
caracteristicas 'y su funcionamiento
mediante personajes tipo o simples, tono
festivo y mecanismo de sustituciéon o
simbodlico para producir asi la catarsis

farsica.
Abstract

Festivities, theater and scenic actions are
sources of incomensurable scenic wealth
in  Mexico. Popular festivities are
celebrated since Colonial times and
survived in  Independent  Mexico
producing complex interactions between

Native and European and Afrodescendent
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cultures, and with the cultural industries of
the 19th and 20th Centuries, generating a
dynamic cultural mixture conforming the
Heritage called Popular Arts. Festive
Theater, Street Theater and Mexican
Processional Theater as living and
changing traditions are adapting, mixing
and transmuting in a rich scenery. When
the old rituals are desacralized tends to
became theater, usually of the farsic genre.
That transition can be explained by the
Theatrical Genres of Dramathurgy of the
late Mexican author and dramatist Luis
Josefina Hernandez in her study of Farse,
contibuting to clarify its characteristics
and its functioning by simple or complex
characters, festive tone and a mechanism
of symbolic sustitution to produce a farsic

chatarsys.

Planteamiento

Las festividades, el teatro y la escena son
fuente de inmensa riqueza escénica en
México. Ademas, en las festividades
populares que se presentan desde la época
de la Colonia y posteriormente en el
México Independiente, existen complejas
interacciones entre las culturas originarias,
culturas

culturas europeas,

25

afrodescendientes y las que provienen de
la industria cultural del siglo XIX y siglo
XX, que producen un dinamico mestizaje
cultural que conforma el patrimonio
diverso del llamado Arte popular. En los
ultimos dos siglos la ceremonialidad
barroca y la raiz ritual indigena se han
mezclado aminorandose, la primera en
cuanto solemnidad y la segunda en la
religiosidad, para pasar a convertirse ya
enriquecidas en arte de identidades,
tradiciones, donde se vislumbran posturas

sociales, de clase y politicas.

El teatro festivo, la escena de calle, el
teatro procesional mexicano como
tradiciones vivas y en movimiento se
adaptan, mezclan y transmutan en una
escena muy dinamica y poco apreciada por
la llamada alta cultura En este punto el
antiguo ritual se desacraliza, y lo que antes
era conexion solemne con la ceremonia
cristiana o con la deidad indigena, se
transforma ahora en teatro a la manera
occidental deshaciéndose el circulo ritual,
- aunque no del todo pues se conserva la
ritualidad identitaria - , cuando aparece el

espectador.

En este momento también aparece con

claridad el mecanismo farsico en este
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teatro. La teoria de géneros dramaticos de
la dramaturga, narradora, maestra y tedrica
mexicana Luisa Josefina Hernandez, con
su estudio sobre la farsa contribuye a
aclarar estas caracteristicas y su
funcionamiento caracterizado por
personajes tipo o simples, tono festivo y

mecanismo de sustitucion o simbolico para

producir la catarsis farsica.

Una teoria, un método

Senala la Mtra. Herndndez a propoésito de
Erick Bentley, en su introduccion, Un
enfoque teorico de la farsa a su traduccion
de Los calzones, de Karl Sternheim, que
complementa al proélogo escrito por Jorge
Ortiz Rivera en la compilacion titulada
Los frutos de Luisa Josefina Hernandez, de
la Universidad Autéonoma de México,

UNAM.

se nos vienen a la cabeza las
representaciones carnavalescas, los juegos
de escarnio, los bailes de mascaras, las
bufonerias permitidas aun en épocas de
fuerte represion religiosa, momentos en
que amparados por el calendario los
pueblos se disfrazan, se entregan a la

broma cruel, al culto de la fealdad, a la
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agresion mutua hecha posible para volver,
digamos, al amanecer de un miércoles de
2

ceniza... catartizados.

2011, p.216)

(Hernandez,

La teoria de géneros de Luisa Josefina
Hernandez esta basada en la de su maestro
Rodolfo Usigli, dramaturgo, narrador,
traductor y tedrico, fundador de Ia
dramaturgia moderna en México y
catedratico de la Universidad Nacional
Autéonoma de México, UNAM, en la cual
la Mtra. sucedi6 en la catedra en la
Facultad de Filosofia y Letras, ademas de
Erick Bentley, teorico del drama con quien
estudié en Columbia University antes, de
la publicacion de su obra mas conocida La
vida del drama, (The life of the Drama) y
también se reconocen influencias de H.F.

Kitto, el helenista inglés.

La raiz de su teoria opera a través de la
ejecucion de los materiales dramaticos de
base, que se explica mas o menos asi, en
un sentido elemental la vida se presenta
ante el dramaturgo, y quizd ante todo
hacedor escénico, como material bruto ¢
inevitable, con ¢l que pueden realizarse
algunas traslaciones, ejercicios mentales,

para transitar de la realidad cotidiana a la
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ficcion dramaética, y quiza a toda operacion
o realizacion literaria o escénica, que
serian segun su teoria basicamente dos, las
que dependen de un material probable y
las que provienen de un material posible,
aunque, partiendo de las clases impartidas
por el Mtro. Jorge Ortiz, de quien conoci
el sistema en la Facultad de Teatro de la
Universidad Veracruzana en México, y
posteriormente en cursos y practicas en los
que segui entrenando con el mismo, podra
partirse ya no de dos sino de tres
materiales, describiré estas ultimas, una,
aquella que trabaja mediante una dptica o
material probable, que daria como
resultado un estilo realista (es decir la
conducta o curso de la accion es como
probablemente ocurriria, cercana a nuestro
proceder diario); enseguida aquella que
utiliza una dptica o material posible, que
resulta en un estilo naturalista ( que podria
operar en el mundo real diario pero con
muchas dificultades de generalizacion
dada su particularidad extrema, es decir su
posibilidad); y 1a no probable o no posible
lo que daria como resultado un material no
realista (aquel que no sucede en el mundo
cotidiano bajo las leyes sociales o
naturales establecidas sino mas en el

mundo imaginativo).
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A la primera le corresponde una vision o
mecanismo sintético o tematico, a la
segunda una vision no sintética sino
extensiva, o sea, anecdodticay a la tercera
una vision simbolica mediante un
mecanismo de sustitucion. De esta base se
deriva posteriormente la teoria 'y
postulacion de la existencia de siete
géneros dramadticos que son Tragedia,
Pieza, Comedia, Melodrama,
Tragicomedia, Obra Didactica y Farsa.
Independientemente de las aportaciones
que hace la Mtra. Hernandez a la teoria
dramatica en general agrega en especifico
la clasificacion de dos géneros la Obra
Didactica y la Tragicomedia, y aunandose
a su mentor Rodolfo Usigli, Ia

clasificacion del género Pieza.

No me referiré a todos los géneros, los que
menciono solo como introduccion al
método, sino exclusivamente al que
interesa dado el tema del presente coloquio
alrededor del teatro festivo, la farsa, a
quien, partiendo de Erick Bentley, la Mtra.
Hernandez amplia y enriquece. Segin
anota Juan Tovar, dramaturgo, narrador y
teorico, en el articulo Los siete géneros,
publicado en la compilacion antes citada,

la farsa, siguiendo la catedra que en su
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momento impartia la Mtra. Luisa Josefina

Hernandez, denota cuatro condiciones:

1) Un enfoque de tipo simbolico, 2) una

concepcion segun el género de trasfondo,
3) una funcidon catartica (choque
emocional sin sentido evidente) y 4) su
dinamica que es de sustitucion (ya sea
mediante sustitucion por caracterizacion,
dialogo o anécdota). Tovar, J. (2011, p. 70-
71)

El maestro Jorge Ortiz, en su catedra de la
Facultad de teatro de la Universidad
Veracruzana en México, agregaba a esta
clasificacion 5) tono que es festivo

(grotesco)

La farsa, caracteristicas y ejemplos

La farsa opera segtin aportacion a la teoria
dramatica de la Mtra. Luisa Josefina
Hernandez, mediante un mecanismo de
sustitucion, en donde la realidad cotidiana,
sus leyes y efectos, es sustituida por una
especie de realidad alterna. De esta manera
lo probable se intercambia por lo
improbable o no posible y la expresividad
por consecuencia se amplia. Se ejemplifica
esto claramente en las acciones de un

artista interprete citado por Eric Bentley en
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el capitulo sobre la farsa de su texto
emblematico, La vida del drama, Charlie
Chaplin, en donde lo instintivo y violento
sustituye a la convencion social aceptable
y es entonces que el personaje puede
realizar proezas fuera del contexto y limite
social, como golpear a otros personajes o
sufrir ~ violencias el mismo  sin

consecuencias.

El ejemplo puede extenderse a otros filmes
mudos, con su mundo de mimos silentes
donde las leyes de la fisica y de la
convivencia social resultan caprichosas y
obedecen mas a la imaginacion que al peso
y a la atraccioén gravitacional del mundo
terrestre o a las consecuencias sociales de
sus acciones en un contexto histérico
determinado, es decir, accionan con
libertad extrema y su accionar resulta
impune. Esta impunidad se relaciona
segun Bentley con nuestra propia violencia
oculta, o represion de impulsos, y produce
entonces una identificacion con quien
comete los ilicitos. Un estallido de risa
ante el violento actuar del otro. La
ausencia de consecuencias incrementa
nuestro regocijo dando rienda suelta a la
realizacion de nuestros mas “bajos”

instintos.
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Es por ello que podemos ver a Charlie
Chaplin, en la pelicula Tiempos modernos
introducirse, en la escena de la fabrica,
dentro de una maquinaria en serie
transitando en medio de engranajes y
pistones y salir de ahi un poco mareado
pero ileso, o después de una jornada
laboral, salir de la fabrica preso del tic
nervioso, gag, de “apretar tuercas”, que es
lo que ha hecho incesantemente durante su
dia de trabajo en la linea de montaje de la
fabrica, y continuar ajustando ya no
tuercas sino a todo el que se cruza en su
camino, o sea dedos, narices y hasta los

erguidos pechos de una dama transeunte.

Resulta evidente que esto ni es posible, ni
es probable, ni es aceptable, sino que
pertenece al terreno de lo no posible o no
probable, pero poco nos importa pues la
realidad sustituida por su realidad alterna
nos es perfectamente tolerable y creible, en
cambio si en la vida cotidiana por
accidente nos introducimos en una
maquinaria  industrial, = seguramente
resultaremos muy averiados y con un pase
directo al hospital. Ademds no se puede
ajustar con herramientas propias de

mecanicos los miembros de las personas

sin que sufran un severo dafo ya sea fisico;
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la persona que recibe el ajuste, o social
,quien perpetra estos actos, que terminaria
detenido por la policia quiza presentado
ante el juez o repudiado por la sociedad.
Este tipo de escenas resultan recurrentes
en el cine mudo y anteriormente, en el
teatro mimico, recordemos la escena
recurrente del médico improvisado que
lastima incesantemente a sus pacientes o
los policias que golpean con su porra, sin

resultados particularmente lesivos.

En el mundo de los dibujos animados la
farsa se explota al maximo, recordemos la
creacion del animador y guionista Chuck
Jones para Warner Brothers, el incansable
Coyote que persigue al Correcaminos,
siendo aplastado por yunques, dinamitado
por explosivos marca ACME, atropellado
por trenes y automoviles, estrellado en el
fondo de los acantilados, pero
sobreviviente impertérrito para continuar
persiguiendo a su incesante y elusivo
blanco. ;|No es esta accion del Coyote
persecutor, que e€s con quien nos
identificamos y no con El correcaminos,
sustituta de nuestros deseos de continuar
empefados en la misma tarea, aunque se
fracase continuamente, o quiza del deseo

humano mismo destinado a la extincidon o
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a la disolucion, pero ineludible pues es
nuestro motor vital? ;No son las acciones
de Charles Chaplin en la citada escena de
la fabrica de Tiempos modernos,
sustituciones que representan nuestro afan
y deseo continuo de escapar de las
obligaciones que impone el trabajo y la
rutina, especialmente en el mundo
industrializado? ;No resultan las acciones
transgresoras todas de las farsas teatrales o
filmicas y de las representaciones festivas
sustitutas de nuestro impulso basico o
infantil de hacer lo que nos venga en gana

sin consecuencias?

Me parece que esto tiene una relacion
estrecha con el teatro festivo popular, que
en el caso de Latinoamérica esta ligado a
los momentos permisivos en que las
autoridades coloniales abren espacios para
el relajamiento de la observancia religiosa,
claramente expresados en el tiempo de
carnaval, permitiendo que la represion
carnal, ademas de la social y politica se
exprese, principalmente por medios
escénicos. Aqui  probablemente la
sustitucion escénica, la mascara, musica y
bailes de raices indigenas o africanas, que
normalmente serian censuradas por su

potencia idolatrica, resultan preferibles al
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siempre latente peligro de la violencia en
si, sobre todo si estas permisividades
desembocan en la reconvencion posterior,
en la penitencia y redencion de la

cuaresma.

Esto conducia a los gobernantes de la
colonia a hacer la vista gorda de otras
actitudes y actividades efectivas y nada
simbolicas, rebeldias y  actitudes
provocativas violentas y sexuales. Valia la
pena la tolerancia pues finalmente habria
una buena  conclusion, con el
restablecimiento del orden diario. Por
supuesto esto no es una cuestion o actitud
que se presente solo en el caso
latinoamericano, pues sabemos que es
comin a las comunidades agricolas en
general, en donde el orden que requiere la
vida cotidiana del campo, necesariamente
rutinaria, se alterna con momentos

expansivos y diversos.

Personajes y la sustitucion en la farsa.

Habrd que anotar que los personajes
farsicos usualmente son mayormente
mudos. Los antes citados del mundo del
cine son silentes, no solamente por lo

obvio, los filmes eran mudos pues no se
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desarrollaba aun la cinta sonora, sino
porque son un atractivo ramillete de

acciones fisicas.

De pronto pueden cantar, como Chaplin
cuando baila en la escena del centro
nocturno en Tiempos modernos, pero
recordemos que en ella ni siquiera se sabe
la letra de la cancidn, la tiene anotada en el
puiio de su camisa, por tanto, las palabras
sobran, se trata de accion y libertad pura.
El personaje de EI Correcaminos solo
emite un Beep-beep estratégico, en tanto
que E!l Coyote aspira a su inalcanzable
deseo o rumia su frustracion mediante
gestos. Pero a pesar de la mania muda de
tales personajes en el caso del género
farsa, agrega la Mtra. Luisa Josefina
Hernandez, la sustitucion ocurre no solo al
nivel de las acciones, del caracter y de la
anécdota, sino también en el campo del
lenguaje, y del dialogo. Las palabras son

susceptibles de ser también cambiadas.

Vayamos a un ejemplo tipico y muy
conocido de la dramaturgia del siglo XX,
la obra de Eugene lonesco, citemos La
cantante calva, observamos que en este
ejemplo las acciones, que en un

entramado dramatico mayor que las

persecuciones de un coyote a un
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correcaminos, nos conduce también a
mayores profundidades-, se desarrolla una
accion que conduce a complejidad, aunque
los mecanismos resulten aun simples,
observamos asi como la acciéon de un
encuentro social, una reunion de
matrimonios de clase media o
pequeiioburguesa, es sustituida por una
reunion esquematica interrumpida por una
sirviente detectivesca y por un bombero
prepotente e intempestivo que no apaga
fuego alguno, esta elementalidad de la
accion sin embargo a través de este
remplazo nos eleva a un estrato mayor, por
ejemplo al elaborado encuentro del Sefior
y la Sefiora Martin en casa de los Smith,
Escena III, y en como transitan a través del
juego del lenguaje de ser unos completos
desconocidos conversando por casualidad
a reconocerse como un matrimonio
establecido con una hija de por medio, tan
peculiar que tiene un ojo de un color y otro
de otro, lo que conduce a un final feliz, al
reencuentro absoluto de este matrimonio,
ano ser por la subsiguiente intervencion de
Mary, la sirvienta, Escena IV, que nos
aclara que aparentemente ambos Martin
son esposos, a no ser por el detalle de que
la hija que cita uno tiene el ojo de color

diferente del lado izquierdo en tanto que el
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que cita el otro lo tiene del lado derecho,
por tanto no se trata de la misma hija y son

efectivamente unos desconocidos.

La sirviente revela al final de su
intervencion, que su verdadero nombre es
Sherlock Holmes. Este reemplazo a través
del lenguaje permite que la accion muy
basica presente en esta obra, la de la
reunién de dos matrimonios, los Smith y
los Martin, resulte identificable como la
relacion de todo matrimonio de clase

media y quiza de cualquier matrimonio.

Esta escena en particular abre una
posibilidad que es terrible si se concibe en
su extension simbolica, ;Sera entonces
que toda relacion entre conocidos entrafia
necesariamente un desconocimiento del
otro? Sin embargo, lonesco abriendo la
puerta en esta obra, la primera suya
conocida, a estas posibilidades no llega a
las alturas que alcanza Becket con sus
farsas, Esperando a Godot y Final de
Partida en donde el material festivo se
mezcla con uno grave. De hecho, en
Sentido y método de dos obras la Mtra.
Luisa Josefina Hernandez realiza un
analisis y traduccion de ambas historias, en
donde va precisando la ruta, que la

conduce no solo a comprender con enorme
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profundidad la operacion de este par de
textos dramaticos sino el proceder de la

farsa como género.

Ocurre que, segun la teoria de géneros
ahora citada, y seglin su autora, la farsa es
una especie de super género, que se
presenta acompanado siempre de otro
género. Asi sefiala en otro momento del
articulo Un enfoque teorico de la farsa, de

la compilacion ya citada.

“Dentro del teatro, es frecuente que un
material tomado de determinada realidad
tenga caracteristicas suficientes para
determinar un género; por supuesto de una
manera amplia. Si se nos cuenta la historia
de un avaro cuyo hijo lo explota por medio
de subterfugios, la implicacion vendria a
ser que dicha anécdota corresponde a un
intercambio de dos vicios, el de la avaricia
y el de la mentira: el tedrico puede
aventurarse a afirmar que se trata de un

tema comico.

Pero supongamos por un instante que el
autor, pasando por encima de este
tratamiento  “natural” se  permite
exagerarlo hasta construir, muy a la Karel
Capek, una union de insectos
acumulativos quienes, sin notarlo, son

continuamente desvalijados por sus crias,
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unidas en otra corporacion de insectos
aviesos, indolentes y desperdiciadores. Es
indudable que la realidad se ha
transformado gravemente, aunque quede

intacta como punto de referencia.

Esta trasmutacion es la esencia de la farsa;
la posibilidad “natural” de la realidad es el
criterio que sirve para clasificar las farsas,
pues resulta claro que habra una diferencia
profunda entre una farsa surgida como
resultado de la elaboracion de un material
tragico, y otra resultante del mismo
proceso referido a un material comico. Lo
mismo podra decirse del material
melodramatico, didactico, etcétera.”.

Hernandez, L.( 2011, p. 217.)
Conclusion

Se podria suponer que la farsa, al ser una
alteracion de la realidad circundante,
mediante las sustituciones de anécdota, de
personaje, de acciones, de lenguaje con sus
personajes simples, su tono festivo, ha
estado ahi desde siempre disponible para
elaborar la escena, probablemente antes de
que el teatro existiera como tal, es decir en
todas aquellas festividades religiosas y
populares humanas, que plasman la
rebelion de los humanos ante las

frustraciones de la vida diaria, su
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efimeridad, su condicién instintiva
reprimida por la cultura o autoridades,
expresando en los momentos de las
festividades toda su potencia, que
considero de una gran fuerza y verdad en

el caso latinoamericano.

Las relaciones digamos entre la farsa
popular y la farsa draméatica me conduce a
reflexionar en como enriquecer estas
conexiones, y que al reconocer el gran
potencial expresivo del arte escénico
popular contrastado con las herramientas
de lo dramatico reconocidas en toda su
extension nos condujera a su eventual
potenciacion en un arte escénico y teatral
mayor, la farsa dramdtica en el caso
latinoamericano quizd pendiente ain por

surgir con toda su fuerza.

Un intento es este encuentro académico,
otro las aportaciones que ha hecho al
respecto de su andlisis la Mtra. Luisa
Josefina Hernandez y que he procurado
compartirlas brevemente esperando sea de
alguna utilidad. Por lo pronto esta revision
me hace pensar acerca de la gran época que
ha vivido la farsa en el siglo XX en el caso
europeo y norteamericano, desde las
peliculas de los Hermanos Marx, las del ya

citado Charlie Chaplin pasando por
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Eugene Ionesco, Becket y posteriormente
Harold Pinter y Dario Fo y Franca Rame,
pasando por dramaturgos mexicanos como
Rodolfo Usigli, Emilio Carballido. Jorge
Ibargiiengoitia, la propia Luisa Josefina
Hernandez, Hugo Arguelles e incluso a un
cineasta naturalizado mexicano de la talla

de Luis Buiiuel.

Ponencia presentada en el V Coloquio
Internacional de Escuelas de Teatro,

Bogotad, marzo de 2024.
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Este texto dramatargico es el resultado de la permanente necesidad de escuchar la voces
de los que por la violencia en nuestro pais y el mundo han perdido la vida a manos de
grupos armados. Es la conversacion de dos trozos de hombres que esperan en una fosa
comun, que alguien venga a decirles que dia es. Con una gran influencia Beckiana y por

la cancién Bohemian rapsody de Queen escrita en 2011.
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En el escenario con luz tenue desorden total
una mezcla de ropas viejas, partes de hombre
(piernas, brazos algunos craneos) todo esta
cubierto de polvo, se nota que ha pasado
mucho tiempo. Entre los escombros al lado
izquierdo hay un pequenio monticulo, en su
cima lentamente se mueve el tronco de un
hombre al cual le faltan un brazo y las dos
plernas, su aspecto es de carne seca, no hay
vida en su piel, los movimientos van
aumentando a medida que mira a su
alrededor, comienza a medirse brazos o
cosas que lo remplacen, entre los escombros
encuentra una chaqueta roida, se la coloca,
mira su brazo faltante ahora remplazado por
la manga y sonrie satisfecho. Hunde su
cabeza dentro de la chaqueta como si
desapareciera.

En el lado derecho delante de los
escombros vemos de pronto un movimiento
rapido y frenético del tronco de un hombre
de aspecto idéntico al anterior sin un brazo
y sin una pierna, vestido de harapos y
cubierto de polvo, quiere incorporarse,

pero no puede, solo tiene el brazo y la
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pierna izquierdos. Mira a su alrededor,
busca entre los escombros con que
remplazar su pierna, encuentra un tubo al
cual le pone un zapato viejo y lo coloca en
lugar de su pierna, sonrie y vuelve a su

posicion inicial.

Sube la luz.

Los cadaveres se despiertan, se desperezan
de la misma forma.

NU en el lado derecho saca una ratonera

v la coloca junto a él mirando impaciente
que algo caiga. Al mismo tiempo GO al

lado izquierdo saca una pequeria red y

caza moscas, ninguno de los dos nota la

presencia del otro.

NU: Ya ni los ratones.

GO: Ya ni las moscas.

Los dos regresan a sus posiciones.
Silencio

La trampa de ratones se acciona, NU y GO
reaccionan con un gran grito sin voz.

Pausa
NU: Eso de que mi voz te hace sentir

mas solo que mi presencia no tiene
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ningun sentido l6gico, como mi
presencia puede remplazar una buena

conversacion.

GO: Ya te lo explique, cada vez que
hablamos me doy cuenta que estoy muy
solo, pero cuando solo te veo sé que ahi

estds y no me siento tan solo.

NU: Me quieres decir que cuando hablo es
como si no existiera.

GO: Te quiero decir que cuando hablas es
como si desaparecieras.

NU: No entiendo.

GO: Como ahora lo vez desapareces, eres
como un viejo recuerdo.

Silencio.

NU hace una senal a GO mostrandole que esta
en silencio, GO asiente.

Silencio

NU:(Explotando) Esto no funciona para
mi, existes solo si logramos hablar de lo
contrario para mi solo eres un escombro

mas.

GO: Ahi esta nuestra diferencia.
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NU: (Es como cuando atrapamos al ultimo
raton?

GO: (Desilusionado) Soy tan feo
pero eso estd muy bien porque tu

también lo eres.

Silencio

GO entre los escombros encuentra un
viejo marco y lo coloca frente a él como
si fuera una ventana, NU lo mira con
curiosidad, toma el tubo que ha
remplazado su pierna y lo golpea de

manera molesta contra el piso.

GO: (Mirando por su marco al frente) De
todas formas el viento sopla y realmente

no me importa.

NU continua con mas fuerza los golpes, mira
a GO feliz en su ventana.

NU: (Gritando) Demasiado tarde, mi
hora ha llegado, tengo escalofrios bajo
mi espina dorsal, el cuerpo me duele
todo el tiempo, adids a todos me tengo
que ir.

NU cae de espalda simulando estar muerto.
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GO: (mirando a NU) Veo la pequeiia
silueta de un hombre, pero solo es un
chico pobre de una familia pobre, salven

su vida de esta monstruosidad.

NU: Tengo que dejar todo atras y
enfrentarme a la verdad, no quiero
morir, a veces deseo no haber

nacido nunca. (Se incorpora)

NU y GO: Nada realmente
importa cualquiera se da cuenta

(se miran y rien estrepitosamente)

GO: Cada vez lo haces mejor compaiiero.

NU: Todo es por la compaiiia hermano.

Simulan un abrazo a la distancia, regresan a
su mutismo inicial.

NU: Deberiamos agregarle mas.

GO: No. Ya nos ha llevado mucho tiempo.

NU: Algo pequetio simple como: Mama
mate a un hombre que trabajaba duro a

muchas millas de aqui, puse el arma con
la que me dotaron sobre su cabeza apreté

el gatillo y ahora estd muerto, mama la
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vida solo habia empezado para los dos
pero ahora he entregado su cuerpo, he
tirado todo por una medalla, mama no
queria hacerte llorar, sino vuelvo mafiana
a esta hora continua como si nada
importara, como si jamas nos hubiéramos

conocido.

GO mirando a NU muy extraniado desde su
ventana.

GO: ;Por una medalla? Me parece bien.

Silencio, regresan a su mutismo inicial. NU
lentamente inicia de nuevo los golpes al piso
con su pierna-tubo.

GO: ;Qué pasa?

NU: Me rasca demasiado

GO: Eso no es posible

NU: Claro. Si no, porque siento lo que siento.

GO: No sé, es...es imposible de
explicar...como el amor...

NU:(Detiene los golpes) ;Alguna
vez estuviste enamorado? ;Qué

pasa por tu cabeza en ese estado?

Silencio
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GO: Es como tu rasquifia.

NU: jMuy fastidioso!

GO: Algo que no se puede explicar...
pero si es como una rasquifia, comienza
con un pequefio punzén y termina con un

gran dolor.

Silencio

NU: No sé porque nunca me enamore, si
mujeres no me faltaron.

GO: Las personas deberian convenir
amarse hasta que la rasquifia dure,

luego rascarse en otro lado.

NU: Estaba mi mama, mi hermana, mis tias,
mis primas. .. jMis primas!

GO: (Muy interesado) ;Coémo eran?

NU: No s¢é, muy feas para ser tan
jovenes... y muy educadas... creo, la

verdad es que no me acuerdo.

GO: Como que no te acuerdas, si las primas
jamas se olvidan...

NU: /Y como eran las tuyas?
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GO: Muy feas para ser tan jovenes...y
muy educadas...creo, la verdad es que
no me acuerdo.

NU: Ya entiendo, desaparecen, son como un
viejo recuerdo.

Silencio

NU: (Has visto pasar a alguien hoy? Si
alguien pasa podriamos pedirle que nos

diga que dia es.

GO: ;Yo sé que dia es!

NU: Siempre dices lo mismo y si te
pregunto, me contestas un poco bajo un

poco alto.

GO: Y eso es, nuestro sol esta un poco bajo
un poco alto.

NU: Concéntrate, si alguien pasa podria
decirnos que dia es.

Silencio

GO: (Muy emocionado) Viene, veo, si es
alguien.

NU: Si...no voy a caer de nuevo...

GO: (Sacando unas gafas viejas) Es verdad.

NU: (Siguiendo el juego) ;y como es?
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GO: No sé...es muy viejo.

NU: ;Lo dices por su barba blanca?

GO: Vez, ya viene, ti también lo puedes
Ver...

NU: /Y qué hace?

GO: No sé, todo esta muy oscuro.

NU: jQue haga la luz;

GO: Eso. Ahora todo es verde y hermoso.
NU: Ya sé quién es... Darwin!

GO: (Molesto) Si no estas de animo, no
deberias hacerlo y no burlarte.

NU: (De qué? De los 6 dias de trabajo y uno
de descanso.

GO: No de los millones de afios de
evolucion... jJa!

Silencio

NU: (En murmullo) Si existiera no permitiria

esto.

GO: (En murmullo) Si no existiera donde
estariamos.

NU: Imagen y semejanza, ya quisiera verlo
sin piernas y sin brazos.

GO: Gracias a El conocimos la vi...

NU: ;La qué?

40

GO: Nada.

Pausa

GO: Olemos a tierra, el olor del
ultimo rincén de la memoria
donde todo se descompone y
desaparece.

NU: Pero no huelo a nada.
GO: Porque eso eres.

NU: Significa que la esencia precede a la
existencia.

GO: Significa que lo importante no es
lo que han hecho de nosotros, sino lo
que hacemos con lo que han hecho de
nosotros.

NU: No entiendo.

GO: Lo ves desapareces.

NU: Siempre es demasiado tarde o
demasiado temprano para lo que uno
quiere ser.

Silencio

GO: Nu, jconoces el mar?

NU: No.

GO: Algln dia lo conoceré.

Silencio

Pausa prolongada los hombres

regresan a su posicion inicial. Suena el

zumbido de una mosca que los hombres
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comienzan a seguir con la mirada en
absoluta quietud.

GO:(Mientras busca la red) No lo puedo creer
una visita.

NU: No respires, no pienses, no te muevas
que se puede asustar.

GO y NU como encantados con la cabeza
y el cuerpo siguen los movimientos de la
mosca. Hasta que esta se posa justo en la

mitad de los dos.

NU: (Cantando) Mil doscientas treinta y dos
moscas, me cabian en la boca.

GO:(Cantando) Veinte mil trescientas
zumbaban en mi barriga.

La mosca vuelve a volar por el espacio
posandose en el lado izquierdo.

NU:(Cantando) Eran verde esmeralda y
negras.

GO:(Cantando) Dos ojos, seis patas y sus alas
zumbando dentro de mi.

La mosca vuela al lado contrario.

GO: Me gustan mas las verdes.

NU: Algo es algo.

GO: Antes teniamos tantas que podiamos
escoger.
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NU: Entraban salian, esa cosquilla no la
volvi a sentir.

La mosca de nuevo vuela por el
espacio NU y GO la siguen con la

mirada hasta que sale.

GO: Ahora si estamos solos.

NU: Tiene que volver.

GO: A qué, aqui ya no hay nada que le sirva,
ya no somos los de antes...

NU: Era tan diferente cuando el
rojo vivo que salia de nuestros
orificios se mezclaba con la

tierra.

GO: El olor que atraia a los ratones
que se amontonaban peleando por

nuestra carne...

NU: Los gusanos revolcandose en su jugo...

GO: Las cucarachas corriendo por ahi...como
crujian

NU: Me gustaba como me hacian sentir la
barriga, como cuando estaba vi...

GO: ;Que?

Silencio
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NU toma su pierna-tubo y reinicia los golpes
de forma molesta contra el piso.

GO: (Mirando por su marco al frente) De
todas formas el viento sopla y realmente

no me importa.

NU continua con mas fuerza los golpes, mira
a GO que se ve feliz en su ventana.

NU: (Gritando) Demasiado tarde, mi hora

ha llegado, tengo escalofrios bajo mi

espina dorsal el cuerpo me duele todo el

tiempo, adids a todos me tengo que ir.

NU cae de espalda simulando estar muerto.

GO: (Mirando a NU) Veo la pequeiia
silueta de un hombre, pero solo es un
chico pobre de una familia pobre, salven

su vida de esta monstruosidad.

NU: Tengo que dejar todo atras y
enfrentarme a la verdad, no quiero
morir, a veces deseo no haber

nacido nunca. (Se incorpora)

NU y GO: Nada realmente importa
cualquiera se da cuenta...

NU: Mama mate a un hombre que

trabajaba duro a muchas millas de aqui,
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puse el arma con la que me dotaron sobre
su cabeza apreté el gatillo y ahora esta
muerto, mama la vida solo habia
empezado para los dos pero ahora he
entregado su cuerpo, he tirado todo por
una medalla, mama no queria hacerte
llorar, si no vuelvo mafiana a esta hora
continua como si nada importara, como si

jamas nos hubiéramos conocido.

(Rien y se abrazan a la distancia).

Silencio

NU: Realmente no entiendo ;como
puedo desaparecer? Si me tienes ante

ti y hablando...

GO: Crees que realmente me importa. ..

NU: No soy un numero ni una estadistica. ..
GO: No puedo explicartelo todo...

NU: (Podrias conversar igual con un
escombro?

GO: (Estallando) Estoy cansado no puedo
mas... no soporto mas la forma en que no
respiras, como esperas las moscas, como

golpeas el piso, como te mueves como
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hablas, como no hueles...como no
existes...Ah y la forma en que ignoras

que estamos mue... (Gritando) jAaahh!

Pausa

NU:(Mientras se huele) No veo que hay de
malo con mi olor...

GO saca un arma entre los escombros y
le apunta a NU a la cabeza sin que él lo

note.

NU: Y es logico que no te guste mi voz, te
hace sentir solo...

GO guarda el arma.

NU: De maduro a podrido y luego a seco.

Silencio

NU: Sabes creo que yo también odio
muchas cosas de ti...pero ni modo,

estamos juntos en esta caja de madera.

GO toma el marco y se lo lanza a NU,
NU muy contento mira a través de él,
v le hace una serial de que esta callado

a GO, este sonrie.

GO: ;Qué estamos haciendo?
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NU:;Qué?

GO: Que es esto parecemos niflos no
hombres...

NU: No, no somos hombres.

GO: Somos patéticos.

NU: Como si no lo supiera

GO: No puedo seguir con esto.

NU: Yo tampoco.

GO: Te dije que descansaramos, que no
hablaramos.

NU: (Por qué no lo hicimos?

GO: Porque dijiste que esto seria mejor...
alejarnos de nosotros dijiste.

Silencio

NU: Y si ¢nos quitamos las orejas?

GO: No. Ya hemos llegado demasiado lejos.

NU: Maldicion...odio esto, cualquier indicio
de madurar me irrita.

GO: Nos convirtieron en escombros antes de
construirnos...

NU: Por una medalla...
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Silencio NU: Y si nos fuéramos.

GO: Seria lo mejor.

Silencio

GO: Y ;a donde iriamos?... no existe un lugar
para nosotros.

NU: Este es nuestro lugar

NU y GO miran a su alrededor. Y
frenéticamente simulan correr, sin

moverse de su lugar.

GO: Lo hicimos...

NU: Mira qué bonito lugar.

GO y NU se desploman.

Pausa

NU: (Mirando por el marco) ;Qué dia es
hoy?

GO: Ni muy alto ni muy bajo.

NU: No debiste matarlo...

GO: Solo lo ayude ya estaba muy viejo...

NU: Un ratdén no necesita mucho aire.

GO: Nosotros no necesitamos aire...
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NU: ;Lo harias por mi?
GO saca el arma y dispara a la cabeza de
NU.

Pausa

GO regresa a su posicion dentro de la
chaqueta mientras sonrie y mira el
cuerpo de NU.

GO y NU reaccionando, rien
estrepitosamente.

NU: Ahora yo...
NU saca un arma y dispara a la cabeza

de GO, que cae y reacciona de inmediato
ydispara a la cabeza de NU, esto se

repite tres veces mds.

Pausa. NU y GO regresan a su posicion
inicial.

NU: No s¢ qué tiene de malo mi olor.

GO: ;Qué cosas odias de mi?

NU: No soporto la forma en que no
respiras, como esperas las moscas,
como miras por la ventana, como te
mueves como hablas, como no
hueles...como no existes...Ah, y la
forma en que ignoras que estamos
mue... (Gritando) jAahh!

GO: ;Crees que algun dia acabe esto?

Boletin Voz a vos 17 — enero a junio de 2024



CADAVERES

NU: No.

GO y NU rien estrepitosamente, regresan a su
posicion inicial. La luz baja, GO mira la manga
de su brazo faltante sonrie, hunde su cabeza en
la chaqueta, NU mira al horizonte a través del
marco, mira su pierna—tubo sonrie. Apagon de
luz.

Escuchamos el ruido molesto de la pierna-
tubo de NU contra el piso.

GO y NU: Realmente nada importa (Rien)

FIN.
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